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Document programator de excepțională valoare teoretică 


si practică pentru înțelegerea, aprofundarea și aprecierea 
eficientă, activă şi 


său general, pentru înarmarea politico-ideologică a comu- 


nistilor; a întregului popor care și-a: manifestat cu promp- 
titudine și entuziasm adeziunea deplină și aprobarea fier- 
binte fata de ideile și față de 
României la cauza claritate de tovarășul 
expunerea tovarásului Nicolae 
Ceaușescu la şedinţa activului central de partid și 


dinamică a principalelor procese: și 
tendințe de pe arena mondială și, deopotrivă, pentru cres- pozițiile expuse cu deplină 
terea continuă a aportului specific al Nicolae Ceaușescu, 

Expunerea, prin caracterul său complex de abordare de 
pe poziții revoluționare a problematicii actualitätii inter- 
nationale si nationale, ceea ce certifică încă o dată acordul 
deplin dintre politica noastră exter 
nu numai un eficient imbold 
ontempo- lui nostru popor, 
necesare  ridicindu-ne nivelul 
cient și pozitiv într-o 
i umane, ceea ce de- 


socialismului si a păcii, 
LÀ 
de stat, 


tezauru- 


, înmănunchează, într-o 
riguroasă chintesentä a interrelatiilor dintre.idei, 


un räspuns ferm si clar la intrebárile grave ale c 
reneitátii planetare ci si modalitätile posibile si 
impuse de názuinta de a actiona efi 
diversitate de domenii ale activități 


realizînd o contribuție remarcabilă la îmbogățirea 
lui teoretic al socialismului științific nă și internă, imprimă 
pregătirii noastre teoretice, a întregu- 
lărgindu-ne orizontul. de cunoaștere. și 
politico-ideologic. Forța politicii noas- 
tre decurge, astfel, din adîncul ei caracter științific ca și 
din faptul că este profund populară, că este înțeleasă și 


monstrează preocupar i i insusità 
p parea partidului insușită de întregul nostru popor. 


nostru, a secretarului 


al XI-lea si ale Congresului educaţiei politice si al culturii 
socialiste, analiza întreprinsă în expunerea tovarăşului 
Nicolae Ceaușescu subliniază cu tărie rolul și locul artei 
si culturii în viata socială. De o importanţă deosebită este, 
în acest sens, accentuarea fermă a caracterului social al 
artei, a spiritului ei combativ și militant, ca atribute defini- 
torii ale activităţii de creaţie. Faţă de încercările ۰ 
nare de a reinvia teorii de mult depășite, este de datoria 
noastră a tuturor să reafirmăm cu tărie legătura indes- 
tructibilă dintre dezvoltarea artei și dezvoltarea forţelor 
de producție, orientarea permanentă a creației artistice 
în lupta revoluționară, progresistă a poporului, Reflec- 
tînd transformările care se petrec în construirea societății 
noi, socialiste, și participînd în modul său specific la însuși 
procesul de construire a cadrului de viață uman și social, 
arta și creatorul nu se situează în afara societății, ci în 
mijlocul ei. 

Cu atît mai mult, creatorul nu se poate situa deasupra 
societății, constituind o elită care singură ar avea menirea 
de a înțelege arta și de a impune societății punctul său 
de vedere subiectiv, aprecierea și gustul său. Un asemenea 
mod de a privi lucrurile exprimă tendințe proprii ideo- 
logiei celei mai reacționare, negînd rolul maselor în viața 
socială și făurirea istoriei. Dimpotrivă, artistul revolutio- 
nar, progresist, militant, izbutește să dea expresie tocmai 
acestui rol, înarmînd și mobilizind forțele revoluționare. 
În această direcție au militat și militează cei mai înaintați 
creatori, dînd exemplu tinerelor generații și impresio- 
nantului potențial creativ al întregului nostru popor. 
Numai pe baza înțelegerii depline și clare a rolului social 


al artei și al artistului se poate concepe și stimula dez- . 


voltarea personalității umane, comunicarea artistică consti- 
tuind astfel o importantă modalitate de exprimare gene- 
ral umană. 


Pornind de la aprecierea rolului important al științei ca ` 


factor primordial al progresului contemporan si considerind 
că sfera activității creatoare cuprinde deopotrivă știința 
și tehnica, numai o însumare echilibrată și armonioasă 
a acestor direcţii diferite. de manifestare ale conștiinței 
umane, o stimulare a creativității pe toate planurile și 
antrenînd masele largi ale oamenilor muncii pot asigura 
realizarea unor importante contribuții în direcția dezvol- 
tării plenare a personalității umane, a omului nou. 


ARTA 


În concordanță cu orientările Congresului al XI-lea al 
P.C.R, și ale Conferinţei Naţionale a P.C.R., fapt care 
demonstrează nu numai temeinicia politicii partidului 
nostru, ci și continuitatea ei logică, analiza întreprinsă 
în expunerea tovarăşului Nicolae Ceaușescu pornește 
de la constatarea ritmului accentuat al transformărilor 
ce se petrec în viata internațională, a ascufirii contradic- 
tiilor, a manifestării tendințelor de reîmpärtire a lumii 
în zone de influenţă, în paralel cu afirmarea tot mai puter- 
nică a unei politici internaţionale noi, de colaborare între 
state pe baza deplinei egalitáti în drepturi, a principiilor 
independenței și suveranităţii naţionale, a neamestecului 
în treburile interne și a avantajului reciproc, politică ce 
reprezintă o garantie a unei evoluții democratice a vieții 
internaţionale, a unor raporturi de prietenie și colaborare 
între toate națiunile lumii, a întăririi securității și păcii, 
o garanție a instaurării unei noi ordini economice în lume. 
Pîrghiile menite a dinamiza politica statului nostru în 
această direcție sînt, desigur, dezvoltarea continuă a rela- 
țiilor cu toate țările socialiste, cu țările în curs de dezvol- 
tare, cu toate țările lumii, fără deosebire de sistem social 
integral, sub semnul diviziunii internaționale a muncii și 
a schimbului mondial de valori. : 

De o deosebitá importantá politicá si teoreticá sint, in 
direcția aceleiași orientări profund realiste și științifice, 
aprecierile privind. mișcarea comunistă și muncitorească 
pe plan mondial, dezvoltarea politicii independente a 


diferitelor partide și afirmarea largă a principiilor de. 


egalitate, stimă și respect reciproc în relațiile dintre aceste 
partide, în spiritul solidarității, asigurindu-se în felul acesta 
climatul necesar promovării progresului și păcii în lume. 
Prin conţinutul de idei, prin bogăţia și diversitatea proble- 
melor abordate, prin spiritul ei combativ și constructiv, 
expunerea tovarășului Nicolae Ceaușescu se constituie în 
adevărat program al activității ideologice militante, de o 
importanță covirsitoare pentru toți activiștii din sfera 
amplă a educaţiei politice și a culturii socialiste. Con- 
fruntarea ideologică intensă și intensificată, pe plan inter- 
național, în. etapa actuală, între forțele revoluționare, 
progresiste, pe de o parte, și clasele exploatatoare, cercu- 
rile reacționare, pe de alta, impune nu numai o mai fermă 
clarificare teoretică, ideologică, ci și adoptarea unei ati- 
tudini decise și intransigente a tuturor forțelor care mili- 


tează pentru progres, În concordanță deplină cu progra- 
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TELECRAMA ADRESATĂ 
TOVARĂŞULUI NICOLAE CEAUŞESCU, 


Mult iubite şi stimate tovarăşe Nicolae Ceauşescu, 


Artiştii plastici din patria noastră, alături de ceilalţi creatori de frumos şi îm- 
preună cu întregul popor, creatorul de drept şi de fapt al tuturor valorilor noastre 
materiale si culturale, au urmărit cu mult interes, cu satisfacție deplină si ade- 
ziune totală ampla si complexa dumneavoastră expunere susținută la şedinţa 
activului central de partid şi de stat. 
Dezvoltínd şi aprofundind, in strînsă legătură cu evoluția societății noastre 
socialiste multilateral dezvoltate, si în lumina transformărilor care se petrec în 
lumea contemporană, ideile, tezele, aprecierile cuprinse in Raportul la Congresul 
al XI-lea şi în Raportul la Conferinţa Naţională a Partidului Comunist Român, 
expunerea dumneavoastră se constituie în document programatic şi îndreptar 
de inestimabilă valoare şi importanţă teoretică şi practică pentru toti comuniştii 
din patria noastră, pentru toti oamenii muncii, pentru întregul front cultural 
din rîndurile căruia artiştii plastici români, maghiari, germani, de alte natio- 
nalitäti, de vîrste diferite si activind pe întreg cuprinsul ţării, fac parte inte- 
grantă. 
Expresie a înaltei dumneavoastră preocupări pentru dezvoltarea conştiinţei socia- 
liste, pentru înarmarea politico-ideologică a comuniştilor, a poporului întreg, 
pildă de abordare curajoasă a celor mai grave şi complexe probleme ale realitd- 
tilor lumii contemporane, pildă de analiză ştiinţifică şi revoluţionară, expunerea 
dumneavoastră înfăţişează cu claritate cristalină principalele procese şi ten- 
dinte de pe arena mondială şi rolul activ, progresist, revoluţionar al partidului 
şi statului nostru, care, în unitatea indisolubilă dintre politica internă şi politica 
externă, ing TEN prin aportul dumneavoastrá personal o contributie de pret 
Ia tezaurul gindirii revolutionare mondiale. En 
prie EE 
proces complex al devenirii sociale pe Mr o et 1 = TR ur e 
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D ES ARTISTILOR PLASTICI 
REPUBLICA SOCIALISTA ROMÁNIA 


Poporul este creatorul si purtätorul faclei artei, a intregi! 

civilizaţii în patria noastră, De aceea, în participarea activă 
|a maselor populare, a poporului însuşi la creaţia artistică, 
| inclusiv în domeniul artelor plastice, stă chezăşia dezvoltării 

tot mai puternice a culturii noastre, a îmbogățirii continue 
| a patrimoniului național, a ridicării nivelului de măiestrie al 
| naţiunii noastre socialiste. 


NICOLAE CEAUŞESCU 


ARTA SI ISTORE 


În mod obișnuit, atunci cînd intervine în discuție binomul artă — istorie, se are în vedere capacitatea operei de artă de a evoca 
istoria, făcînd să renască în chip nepieritor momente și figuri de seamă din trecut. De-a lungul istoriei fiecărui popor pot fi 
identificate perioade de luptă, de exaltare revoluționară, cînd rememorarea eroismului înaintașilor dobîndește valoarea unui îndemn 
mobilizator, implicarea politică fiind evidentă. 
Cînd Theodor Aman picta binecunoscutele sale tablouri Vlad Tepes și solii turci sau Izgonirea turcilor la Călugăreni, el reamintea 
contemporanilor săi anii de glorie voievodală și îi pregătea pentru marele act al proclamării independenţei, pentru marile bătălii 
de la Plevna si Grivița. Evocarea trecutului de luptă pentru trezirea conștiinței naţionale se regăsește ca program în opera multor 
artisti ai deceniilor 48-77, exemplare fiind atitudinea patriotică, aspirația către libertate si hotárirea curajoasă a angajării politice. 
Der, vorbind despre binomul artä—istorie este necesar să avem în vedere și alte înțelesuri decît doar acela al evocării. In fond, 
asemenea oricărui act socialmente manifestat, opera de artă este ea însăși istorie, este un document complex capabil să comunice 
© sumă mai mare sau mai mică de știri despre condiţia umană la un moment dat, despre posibilitățile materiale, despre aspirațiile 
politice ale unei anumite categorii sociale, despre orizontul cultural si despre capacitatea de absorbție a inovatiilor si (nu in 
ultimul rînd) despre puterea de creație a unui artist, a unui popor. Cînd arheologul záboveste în fata unui ciob de oală recon- 
stituind mental forma vasului sfárimat si a decorului său, stabilind dacă pasta de argilă a fost de bună calitate, dacă a fost lucrată 
la roată (si la ce fel de roată), dacă arderea a fost completă etc. etc., se împlinește nu o simplă descifrare a unui obiect, ci, 
mult mai larg, se desfășoară etapele unui proces comparabil cu o micromonografie sociologică. lar el — modestul ciob de oală — 
se convertește, în acele momente, într-un martor convingător al istoriei. 
Exemplul ciobului de lut ars a fost ales tocmai pentru a pune în evidență remarcabila capacitate a operei de artă de a încorpora 
și de a transmite informaţii, de a cuprinde adevărurile vieții, precum stropul de rouă întreaga boltă cerească. Pentru că, incom- 
parabil mai mult decît fragmentele ceramice — oricît de valoroase devin acestea sub ochiul care ştie să vadă al arheologului — 
operele de artă sînt capabile să vorbească despre lumea în mijlocul căreia au fost zămislite cu 9 putere de evocare pe care nu 
şi-o poate pretinde nici un document scris, Căci dacă documentul scris poate fi oricind suspectat de părtinire, opera de artă 
va oferi (necontrafácute) elemente concludente privind posibilitátile tehnice, materialele utilizate $i gradul de complexitate al 
limbajului. 
Pina la un punct, cele spuse pînă aici pot părea locuri comune și totuși în practica curentă a cercetării istorice ele nu au fost 
niciodată considerate îndeajuns, fapt care a adus grave prejudicii înțelegerii istoriei, în primul rînd istoriei naționale. Într-adevăr 
deprinși prin tradiţia constituită a disciplinei să lucreze în primul rînd cu documentele scrise : 
epigrafice etc.), istoricii de profesie s-au interesat 
toate categoriile, 
° ornare we repre oman aun nd eie o E ue sk een arie, کو‎ cre 
pP unc! cind este vorba despre istoria poporului român, Aflat «în calea tuturor răută- 


tilor», poporul nostru nu dispune decit de relativ. puține, mărturii scrise pentru o perioadă a existenței sale, dar această lipsă 
poate fi în mare măsură compensată Prin știrile încorporate în cloburile ceramice, în operele de art So 


(cronici, acte oflciale, monumente 
prea putin de tot ceea ce cuprind ca mărturie autentică operele de artă de 


arheologice sau în monumentele de arhitectură care s-au păstrat, بل ات مک‎ suri 
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urind nu 7 decit unele lucruri despre con- 
Mărturiile documentare scrise punctau 


; i 3 si instituțiile, Ca ur 
e își apăra cu destoinicie ființa, patria strămoșească ȘI instituțiile, Ca urmare 
ar d c 


i itecturä : cele de istoria artei, astăzi stim că biserica din satul تس رین‎ 
a cercetărilor arheologice si de arhitectura, coroborate cu iului XII. Construită cu îngrijire, din blocuri de piatră pro- 
شا‎ ae nee e A KEE Wi rinde prin frumuseţea proporțiilor și prin grija pentru 
venind din ruinele unui monument 08 Epoca NS d qu SN i P tesugitá dar si exigentele unui mediu artistic matur 
finisaj, calitëti in care recunoastem nu numai o miná de lucru ai E n At trebuie sá vedem aici afirmarea 
care stia ce să ceară și cum să ceară, așadar dincolo de valoa! ea E GE epocii, cu aspirații politice. și 
unei societăți românești viguroase, cu posibilități materiale, cu stratificări : SE zugrivealà tirzie, a (ums asses 
cu un larg orizont cultural. Este semnificativ cá tocmai in acest TT mesterul Teofil executa aici o decorație murală, la 
si o inscripție pictată prin intermediul căreia aflăm că, în anul کرک « ات‎ che cunoscută pini acum In toată fara, ne 
cererea cneazului Bälea. Prin particularitátile de limbá, aceastá uou Se mai s Re curiae cknosu Wale 
dà stire despre un zugrav romän capabil (la începutul veacului XIV) să E N restat HE. 
plastic proprii deopotrivá picturii de traditie bizantinä si celei gotice. Decapate ون‎ F oe S UP Eu cia 
despre calitățile de artist ale autorului si totodatá ne dau stire despre faptul că me iu EE 
la curent cu modalitățile plastice ale vremii, reușind să le contopească în forme noi, adaptate posi ili t gh ig prii. 
i Raas? 5 à iv, di 1409 in care apar figurile cneazului Cîndreș și a soției 
Si tot la Streisingeorgiu se pastreaza un tablou votiv, din anul 1408 ' P ne SCH Gr 
sale Nistora, aceasta fiind imbräcatä intr-un frumos costum pádurenesc, asa cum se poartă și astăzi prin partea locului. ۱ 
Am insistat mai mult asupra ctitoriei de la Streisingeorgiu datä find noutatea descoperirilor, dar problemele pe care le ridicá 
se regăsesc într-o forma sau alta la toate operele de artă ale epocii în discuție. e 
Nici un document nu ne vorbește expres despre modul de viata al românilor din Moldova în secolele XII-XIII, dar cerceii si 
engolpioanele descoperite la -Trifesti, Ibänesti-Voinesti sînt în măsură să demonstreze existența unei societan evoluate, care 
avea legături cu Constantinopolul. si care dispunea nu numai de mijloace materiale dar si de gustul necesar alegerii unor podoabe 
de rafinată frumusețe artistică. 


date, vom recurge doar la cîteva. Piná de c 


Dintre multele exemple care pot fi Ee secolelor. XI-XII. 


ditiile de viaţă ale românilor transilvăneni în p 
îndeosebi prezenţa efectivă a populaţiei autohtone c 


La fel, împărăteasca pafta de aur purtată de Vlaicu Vodă, operă de virf a orfevrăriei gotice europene, ne demonstrează pe ce 
trepte-înalte. se afla viata artistică din Tara Românească a primilor Basarabi, voievozi cărora le datorăm nu numai zidirea de stat 
ci şi tălţarea -unor monumente. de excepţie la Arges, la Tismana, la Cozia, la Cotmeana, $i tot astfel stau lucrurile în Moldova, 
unde tot: operelor de: artă le revine nobila .misiune- de'a evoca dorinţa de afirmare a lui Bogdan | sau Petru Mușat. 

Poposind în fata tablourilor votive; istoricul de artă poate desluși un numai măiestria si sensibilitatea artistului, dar poate citi 
în âmănunt condiția și virtuțile donatorului. Îl regăsim pe Ștefan cel Mare în toată măreția lui la Voroneț, la Pătrăuți sau la 
Dobrovăț, după cum dorința de strălucire a lui Neagoe Basarab se desluseste la Curtea de Arges. Cel ce záboveste în fata acestor 
tablouri sau in fata chipurilor lui Petru' Rareș (la Moldoviţa), Mihai Viteazul (la Caluin), Matei Basarab (la Arnota), Constantin 
Brâncoveanu: (la Hurez) ajunge să înțeleagă adevărul acelei importante realități politice: continuitatea de stat a Țărilor române 
într-un spațiu geografic în care atîtea mîndre coroane au căzut sub stăpînirea unor puteri străine. 

Un manuscris miniat,. o-ferecătură, o icoană, o broderie, o ctitorie: toate acestea sînt artă, dar sînt deopotrivă istorie, și ele 
au crescut. din însăși ființa acestui popor. 

Se va spune că fiecare popor are arta lui. 


SE stiind in ce imprejurári istorice grele au fost fäurite operele de la noi, stiind cà, in pofida invaziilor si vicisi- 
udinilor, nici un moment poporul nostru nu a incetat sà cr 1 încărcă f : 
eeze întru frumos, încărcătura istorică i á i i 
anon ri 
و سه د ون‎ : ' cá a artei romänesti dobindeste 
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۱۱ vom intelege mai bine i i 

SE n Set SE artist ere a evocat Istoria, ci care a träit si a făurit istoria, ca si Nicolae 
“tradiție, arta română contemporană are (eu CER E a epocii moderne. Socot că din confruntarea cu această nobilă 
fatá de opera creatä. In mäsura in care fiecare e = PN R T SH ات و و‎ EE CE EE 
TEE ç 1 venti convins SS Prin opera. lui se poate rosti si se rostește NE istoria, 
de for public) jocul cu-timpul va fi strunit cu ی‎ Aere EE asupra tuturor creațiilor umane (mari sau mici, intime sau 
E E GE ١ multă grijă, Si doar printr-o:strinsš cuprindere reciprocä, | carte 
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O ARTĂ A ACTUALITĂŢI 


Am constatat unele realizări importante în domeniul tapi- 
seriei—de asemenea specific poporului român—care oferă 
posibilitatea realizării unor lucrări de mari proporții, Cu O 
tematică foarte variată şi de o înaltă calitate artistică, 


NICOLAE CEAUŞESCU 
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deopotrivà pentru teoretician, pentru artist ca si pentru public. 
Intr-un moment in care dezvoltarea < tehnicilor mixte > ale picturii 
revalorificá materialele cele mai obisnuite ale cotidianului, cind 
Burri si Dubuffet, de pildá, descoperá din nou sensurile emotionale 
ale < nepretiosului > si întreaga artă modernă aspirá, de atitea ori, 
la o materialitate capabilá sá dea sentimentul stenic al apartenentei 
la această lume a trăirii simple, lipsitá de gesturi grandilocvente, e 
limpede cá asa zisele «arte decorative », «arte ale podoabei » se 
integrează firesc în marea creație de care— de altminteri — nu 
le-au despărțit decît prejudecățile criticii academiste. 

Dintre toate aceste forme apte să pătrundă în ambianța zilnică a 


omului modern, tapiseria a înregistrat, desigur, mutatiile cele mai 


hotärite ale sensurilor artistice. Epoca noasträ, e 
pentru om, 


artei. 


pocá a constructiei 
nu poate face abstractie, evident, de scopul însuşi al 


Decorativul nu se justifică, așa cum se justifica poate odinioară, ca 
un element adăugat, element exterior, de car 
Sá tiná sau nu seama in planurile sale. Spatiul destinat omului nu 
mai poate fi judecat altfel decit ca un întreg: arhitectura însăși se 
afirmă ca o modalitate a dezvoltării spațiului, pornind dinăuntru, de 
la structurile necesare existenței umane, înfățișarea exterioară fiind 


forma pe care o reclamă şi o îmbracă aceste structuri. În această 
amplă mișcare a ideilor materializate în for 


ocupă un loc important, În primul rînd, d 
bimorf, de obiect si de pictură, S-ar putea spune că ea s-a aflat, 


în chip natural, la capătul unui drum al artei care năzuia să dea 
imaginii o valoare concretă. 


e constructorul putea 


me artistice, tapiseria 
atorită caracterului ei 


Mai convingătoare, poate, decît argumentele teoretice, realitatea 
creației din ultimele decenii demonstrează cît e de nepotrivită îm- 
perecherea de cuvinte « arte decorative ». E din ce în ce mai limpede 
că valoarea decorativă a unei lucrări nu e conferită de apartenența 
ei la un anume gen, nici de materialele folosite pentru traducerea 
în imagine a unui gînd modelator; ci de însăși viziunea, de concepția 
care guvernează actul de creație. Sînt, desigur, opere de pictură 
sau de sculptură care, în chip deliberat sau ca urmare a unor pre- 
dispoziții temperamentale ale artistului, se constituie în exemple 
ale unui decorativism explicit. Sintagma «arte decorative > a încetat 
să exprime un anume loc într-o ierarhie scolastică a artelor; pentru 
că, se cuvine să recunoaștem, ea a reprezentat, la un moment 


dat, un înlocuitor al expresiei, încă și mai nepotrivite, «arte 
minore ». 


Se 


înțelege de la sine, nu se poate cita un gen al artei care să îm- 
plinească, mai complet decît altele, funcția decorativă. De vreme ce 


mari artiști ai epocii noastre au trecut, de atîtea ori, cu dezinvoltură, 


hotarele dintre genuri, e foarte greu să se mai accepte părerea 


potrivit căreia unele forme ale artei sînt destinate meditatiei 
altele — podoabei, Ín general, bine se stie, evolutia artelor in seco- 
lul al XX-lea a atins in multe rinduri domeniile care fáceau mindria 


marilor mestesugari ai Renasterii. Cind un pictor de tali 
a descoperit ín lutul ars 


iar 


a lui Picasso 

aceeași vibrație läuntricä, secretă, care-i 
insufletea picturile, iar Calder revela capacitatea umilelor țesături 
de a cuprinde dinamismul structurilor din propria sculptură, e lim- 
pede că s-a produs o revoluție a ideilor 


artistice, Exemplele sînt 
alese dintr-o 


serie ce ar putea furniza numeroase motive de reflecţie 
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succes în păstrarea si revalorificarea unor forme ale trad 
mânești ` țesătura scoarței, meșteșug care și-a dobindit, dea lun 
vremurilor, un înalt prestigiu, se dovedește a fi întru totul capabilă 
să întrupeze înțelesurile contemporane ale artei românești. 


Se produce, astfel, un fenomen complex care nu înseamnă, 


într-un proces menit să dea o valoare mai amplu relevată spaţiului 
în care se desfășoară viața și activitatea omului. 
Sensurile estetice și civice ale tapiseriei decurg din cele ale s 
în care e integrată și se întorc spre acest spaţiu, umanizindu-| 
și mai profund, sporindu-i eficiența estetică, dînd ideilor con- 
temporane un statut asemănător oricărui element al exi 
noastre. 
Singura deosebire pe care o văd între tapiseria şi, de pildă, pictura 
modernă de șevalet este amploarea cu care cea dintii poate aborda 
temele majore ale contemporaneitätii. Ceea ce o așează în rîndul 
artelor monumentale, al picturii murale ŞI a -sculpturii largilor 
spatii. 

DAN GRIGORESCU 
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De aceea, nu vád citusi de putin de ce ar fi neindreptätitä tendinta 
spre simbol sau, intr-o altá directie (dar cu o finalitate identică), 
spre narativ a tapiseriei românești contemporane. Efectul armoniilor 
coloristice poate susține, cu o energie la fel de coerent susținută 
ca aceea a artei murale, transmiterea sensurilor ideologice ale 
imaginii. Nu contest, desigur, funcția de agrement a tapiseriei, capa- 
Citatea ei de a contribui la modelarea expresivă a spațiului. Dar mi 
se pare că factorul cu adevărat înnoitor al acestei arte în epoca 
noastră e întoarcerea spre tradițiile care au justificat-o odinioară, 
cind era folosită ca purtătoare a unor idei morale, ca modalitate 
de evccare a unor evenimente cu sens cuprinzátor. O reconstituire 
a iconografiei istorice din Evul Mediu e incompletä in gradul cel 
mai grav, dacá ar lipsi evocarea faimoasei tapiserii de la Bayeux ín 
care figureazá lupta de la Hastings din 1066, care a schimbat destinul 
Occidentului european. 

Dupá cum, la fel de elocvent pentru înțelegerea ideologiei goticului 
este ciclul Doamnei cu inorogul, cît este și sculptura marilor edificii 
ale vremii. Reintegrarea temei istorice în tapiseria românească de 
astăzi e un fenomen artistic întru totul natural si din această pers- 
pectivă a tradițiilor genului, Am fost, dealtminteri, în ultimele 
expoziții, martori ai unei tendințe marcate de a restitui tapiseriei 
înțelesurile sale originare. Rezultatele au fost dintre cele mai re- 
levante, 

Íntr-un moment ín care funcţia edificiului public însuși se modifică 
fundamental, toate elementele menite s-o sublinieze se integrează 
într-o mişcare unitară, pästrindu-si — însă — individualitatea 
deplină, 


CONTEMPORANÁ 


TAPISERIA. ROMÂNEASCĂ | 


FACTOR DE CONȘTIINȚĂ SI CULTURĂ ARTISTICĂ 


portanță artistică şi socială majoră, revista < Arta > organizează o anchetă în jurul 


ile ei 1 i ۲061 monumentale; 
u treditiile artei populare ; raporturile ei cu celelalte discipline ale decorat 


adno!) > op de derbatere a unor probleme ce im 
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n ultimii ani (de pildă trecerea de la bidimensional la tridimensional, Viziunea De 
> Semnificaţia acestor transformări, necesitatea artistică. și socială căreia 3 0 Si ; 
cuprinse Într-o eventuală încercare de redefinire a tapiseriei ca gen artistic tinindu-se seama de funcţiile ei 
execuția, tehnica, materialul, raporturile spatiale. 


Mihai Drișcu, Mircea 


parietală, tapiseria adevărată este si va rámine plana. « Sculptura » in lina tră- 
dează o precară cunoaştere si înţelegere a raporturilor riguroase dintre mate- 
male şi tehnicile specifice. 


Redefinirea tapiseriei ca gen artistic este condiţionată în primul rînd de arhitec- 
tura contemporană şi de exigenţele noului cadru ambiental. Este îndeajuns să 
privim tapiseriile din holul Teatrului Naţional pentru a înțelege că nici materia- 
lele, nici tehnica nu au fost substanţial schimbate. În schimb s-a intervenit în 
mod hotăritor asupra expresiei, decorativul pasiv fiind părăsit în favoarea 
unei plasticitäti care nu-şi refuză vehementa. De fapt aici este cheia problemei: 
din țesătură decorativă tapiseria s-a transformat într-o pictură « ţesută », în- 
corporind o excepţională putere de comunicare. Sint convins că în următorii 
ani vom fi martorii unor noi şi importante cuceriri ale domeniului. m 


PAVEL CODITÀ 


Odată cu creşterea nivelului de trai, a gradului de confort în viaţa oamenilor 
şi cu generalizarea învățămîntului şi a gradului de cultură, nevoia de amelio- 
rare a ambientului şi cadrului de viaţă se face tot mai simțită. Astfel, pe 5 
alte forme şi realizări de artă, care dau vieţii spirituale amploare, tapiseria 
îşi găseşte locul Si rostul de nedezmintit. 

De altfel, la noi, din vremuri străvechi clima a fà 
țesături pentru ca să fie casa mai Caldà, mai loc 
dragostea deosebită pentru formă, pentru cul 
nostru, pentru un anume mediu de v 
Scoarța ca şi velinta, dintotdeauna. 
Păretarul şi ungherarul nu au lipsit de pe pereţii caselor moşilor şi strămoşilor 
nostri, ale înaintaşilor nostri, cu rolul încetățenit dea încălzi pereţii iarna și 
de a-i face ricorosi vara şi de asemenea cu rost de podoabă şi ambient, Chiar 
denumirea de păretar indică rostul țesăturii de a impodobi pereţii. Desigur 
tapiseria, formă evoluată a covorului, a làicerului, decurgind la noi din traditie. 
din arta populară, are azi un rol mai important, mai fastuos şi nun : 
podoabă ci si de o înaltă Spiritualitate, fiind creaţia omului instruit si s 
zat, care sintetizează o concepţie şi un grad 
personală de unicitate, 
Dezvoltarea actuală a tapiseriei, 
cel de al doilea război mondial 


cut să se îmbrace pereţii cu 
uibilă. De asemenea simțul şi 
oare, nedezmintite la poporul 
tata, au încetățenit țesătura, lăicerul, 


care este creația generaţiei noastre de după 
s Sa efectuat ca o componen jezv 

lapiseriei pe glob, ca o cerinţă a vremii şi nu mai putla al Da ee: 
moderni de a se dezvolta multilateral, de a încerca si folosi materiala چا‎ A 
variate pentru o libertate mai mare în exprimare. De asemenea din ne os de 
à ataca domenii diferite, mai ales că arta de perete, da mari dimensi Ser = 
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Trebuie precizat cà locul tapiseriei In deco 
instituții, este de neînlocuit, din 
Wind mult mai cald, mai uman dec 
expresie mai adecvată 
Evoluţia vig 


raja interioară, mai ales a marilor 
muite puncte de vedere, materialul folosit 
It mozaicul ori fresca de exempi i 

i ` m 
interiorului, Een 
uroasă à tapiseriei din ultimii ani ca ur 


mare a antrenárii in acest 
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it AST pictura sau decit sculptura — tapiseria poate deveni 
Tamen? pentro cultivarea sensibilităţii publice, pentru larga 
ami ale limbajului artistic contemporan. Gen de veche tradì- 
versat în secolele trecute o perioxdi de eclipsă, dar ea ملو‎ 
avantaj pe în epoca noastră H poate fructifica din plin: 
i decorative, tapiseria Îşi asimilează mai uşor 
în sine care se recomandă 
Quasr-obiectiv al tesäturii. Odată cu 


exercita r 


tapsena à Cevenit un gen artistic de mare 
vreme — la noi si in lume — demonstrind 
Gevárat majore, reprezentative pentru pro- 
lob XX. Aceste realizări sint cu atit mai pre- 


Se comunicare sau, altfel zis, de a fi acceptate, 
reust sà se afirme pe plan national si 
n cel mai înalt grad tradiţiile artei popu- 
© capaciates ce creaţie mereu vie a poporului 
ce regretata Mimi Podeanu, de مها‎ Nicodim, 
Blendea, Geta Brătescu, 

zia Pacea, Elena Haschke- 

alpi, tapiseria românească de azi s-a 
۵5:16 să exprime 95۲۵1۱۱6 şi rea- 

ta lor complexitate, 

ază holul Teatrului National din Bucuresti 
din se cemonstrează că tapiseria 
mentali in sensul cel mai înalt اد‎ 
HU sobitantsal f 


esp 


' Oracea 
| cuvîntului, 
unca tradițională — parietal -deco- 
mate în limbajul său specific elemente de 
turu murale (Gresch, mozaic 
۱ National, prin d mensiunile 
mului yi p virtuțile de expresie, situează ta- 
ze ex ZE romkmeatci în primele rînduri ale genului, la scară uni. 
eria Ex ç 1 C cu hotirire, pentru că mi se 
prezent in aceeaşi mäsurä 


intrebarea. privind mutaliite 
tung. cu o solidă motivare 
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textilä, nemaiavind comun cu tapiseria clasică decit fibra textilă folosită 
Modul in care tapiseria actualà creeazà raporturi spatiale si de volum, intr-un 
spatiu arhitectural dat, in viziuni noi, poate fi unul din elementele importante 
in redefinirea ei ca gen de artă, m 


_AMELIA PAVEL 


Nu sînt sigură că putem deduce foarte categoric, din realitatea într-adevăr 
spectaculoasă a mutatiilor intervenite în arta tapiseriei, « înlocuirea » viziunii 
picturale cu o viziune sculpturalà, Mai curînd as crede că, dacă trebuie să fa em 
vreo referire la alte genuri, am putea vorbi despre o sinteză originală crea: 
toare, pe care tapiseria actualà o obtine incorporind la un loc Ee Die 
turale, sculpturale, nu arareori grafice, in orice caz scenografice si, ceea c y mi 
se pare cel mai important. dezvoltind un spirit arhitectonic in sensul ANN 
modern al cuvintului, De fapt se si poate vorbi despre o replică, în tapiserie. 


h LEANA BNOTÄ: Evecéri, detoliu; 2 ILEANA BALOTA 


t deschi- 
lao Mare varietate şi Gest 


Nic 
d tor artisti, mal ales pictori, a Gus 1 A 
a multor artis P Echilibrárea formelor, 


demers ۱ 
dere atitin ceea ce priveste concepția, cit și ca expresie À و‎ d 
à dominantei si à raporturilor, cit și celelalte probleme pe c RUE e 
fasutärea pe mari suprafețe, presupun o matură știință ȘI ES ein 

va rămine tot ce se realizează în tapiserie Aici ca și în alte dome ini 
dar o mare mișcare se conturează Lucrări a numeros 


hu 
şi destule improvizații, 
artişti s-au impus ca un demers viguros, de amploare : d 

۳ 3 1 i r-ade 
Cit priveste tridimensionalitatea in tapiserie, cred cà aceasta tine ini 


E a er 
mai mult de sculptură si nu de rostul istoric şi primordial al tapiseriei ca art 


de perete: 
Sfărimar iparelor a adus în toate vrem J = 
اا‎ este de-salutat. Si apoi si încercarea de organizare ae 
a ambientului este o problemă a vremii în care trăim, dar, acceptind 1 sa sae 
Spectacolul, nu trebuie să pierdem nici o clipă din vedere atributele pete Si 
Qintotdeauna, ale artei: valoarea care să impună Calitatea, علض‎ ca bs 
să o apere de uzura timpului. De altfel, sfări narea tiparelor va ns as 
adus deja un plus de înnoire, inviorare și spontaneitate si in acest om iu 
în ultimii ani s-a teoretizat în lume, uneori chiar cu prea multă insistență, 
änume că o condiţie a artei este tocmai nefunctionalitatea eren SC 2 
Or, tapiseria cu deosebire contrazice acest postulat. Nu lipsa funcţiona tatî 
dă valoare artei, „ci forta şi încărcătura pe care o imprimă pasele 
tatea artistului, operei. Aceasta se poate vedea mai ales in arta 0۵ 

ä poporului nostru, care a alátürat întotdeauna dragostea de frumos utilului, 
incárcind utilul cu virtuţi veșnice si de frumusețe deosebită. = 


ELENA HASCHKE MARINESCU 


Tapiseria’ noastră contemporană ar trebui să ocupe unul dim principalele jocuri 
în amplul.proces de integrare a artei în viața socială, intelegind prin aceasta 
atit” tapiseria de factură clasică (necesară ilustrării unor momente istorice, 
politice, sociale) cit şi tapiseria de altă factură (tridimensională, spațială, 
&mbientalà, obiect), care ar putea răspunde armonios cerinţelor arhitecturii 
contemporane, printr-un nou mod de a crea spaţii de viata, spații Ge recreatie 
spirituală, de meditaţie, spaţii adecvate tipurilor noi de construcții cu caracter 
Social-cültural şi administrativ, cum ar fi: sedii ale conducerii de partid si de 
stat, case de cultură, biblioteci, discotect, holuri de teatru şi cinematograf, 
holuri de hoteluri, case de odihnă, spitale, case de creaţie şi altele 

Rolul functional educativ al tapiseriei în societatea noastră a crescut mult fata 
de epoca in carestapiseria era'doar un privilegiu al celor putini. Astazi ea este 
un privilegiu اه«‎ 0۲۵۳ ۰ 

Finind seama de’acestea, consider că- tapiseria contemporană poate fi inclusă 
într-un. program -anume: întocmit, de dezvoltare a ei in: societatea: noastră 
socialistă, alături-d&” celelalte. arte "parietale, program camun cu cel al dezvol- 
tärni monumentelor stal construcţiilor si. reconstructiilor urbanistice. Proiectarea 
acestar- opere de artă monumentale (parietale, spaţiale, ambientale), s-ar 
face concomitenticu cea a construcției), astfel ca acestea (construcţie + lucrari 
de artă). să-și „poată îndeplini „împreună „rolul: loc social-educaiiv; odată cu 
darea în folosință a edificiului, În acest fel s-ar evita riscul ca unele clădiri 
importante să rămînă fără, lucrăti de artă monumentală. 

Tapiseria noastră a găsit rezolvări de calitate artistică în dezvoltarea ei actuală, 
rezolvări care se datoresc atit tradiţiei bogate în acest domeniu; cît şi căutărilor 
și înțelegerii mai aprofutidate, de'cátre artisti, a izvoarelor de inspiraţie populară. 
Tapiseria “modernă: pomânească. are o dezvoltare firească, o ascensiune ce-o 
putem jalona prin. trei nume — Aurelia Ghiatá, Mimi Podeanu, Ana Lupaș — 
nume ce reprezintă quintesenţa ateei مهه‎ ale acestei dezvoltări. Numai 
printr-o “înțelegere fauntricá a artet populare — și nu doar printr-o copiere a 
elementelor decorative (cum greșit se întîmplă uneori) — deci printr-o inte- 
legere aprofundată a spiritului ei specific, ce se degajă din tot complexul de 
elemente ce-o. alcătuiesc (cromatica, modalități de stilizare, tehnici de execu- 
tie, modalități de compunere a elementelor, modalităţi de folosire a materia- 
lelor) si printr-o prelucrare în viziune modernă și personală, atit a tradiţiei 
cit si a cerinţelor vieţii sociale actdale, se poate crea ceea ce numim o artă 
autentică - românească. și conterhporană. 

Tapiseria ‘moderna și-a găsit mai mult ca oricînd-sursa de inspiraţie in arta 
populară, jar cei mai buni artisti ai genului, atit la noi cit si în ţările vecine 
(Polonia, lügoslavia);*au demonstrat-o cu prisosinta în ultimii 10—15 ani. 


urile un plus de înnoire şi înviorare 


Artistul, ca, om. ce simte adinc starea afectivă a semenilor săi, datorită 
sensibilităţii sale specifice, a găsit că omului modern îi sînt necesare şi genuri 
noi de artă, 

Din căutările lui s-a produs o adevărată < descătușare > fata de canoanele clasice 
ale tapiseriei, ducind la cele mai îndrăzneţe creaţii în materiale textile (cînepa, 
părul de capră, sisalul, sfoara de cocos și altele) nemaiîntilnite pînă atunci. în 
creaţia cultă, 

Cäutärile artistice, in care fibrele textile sub toate formele lor au fost gindite 
Intr-o conceptie si viziune total nouá, au condus la crearea tapiseriei tridimen- 
sionale, spatiale, ambientale, sau chiar obiect, deci un gen artistic nou, ce poate 
da naștere unei emoții estetice care să-l deconecteze pentru cîteva clipe pe 
omul modern și în același timp să contribuie la creșterea sensibilităţii sale 
artistice și formarea gustului pentru frumos. 

pesega ندب لب وش تم‎ Oris ol cele mai interesante creaţii artistice, o 

e , pusă în slujba omului nou. 


De unde, în toate manifestările ei anterioare de-a lungul veacurilor, tapiseria 
nu a existat decit ca o exprimare bidimensională a unei compoziții ën: 
transpusä (mai mult sau mai putin stilizat) în țesătura de ٤3 și mătase, ea există 
astăzi În nenumărate moduri de exprimare artistică, în tehnici i titi le 
textile variate părăsind uneori bidimensionalul și devenind tridimens ia, 
spaţială sau ambientală, In această nouă postură, ea este o adevărată on 
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celorlalte domenii ale artei decorative trebuie sà se aplice si tapiseriel, numai 
astfel acordul mai sus amintit poate fi operant. Nici materialul, nici tehnica 
sau ornamentul nu pot fi elemente definitorii ale unui gen de artă care, în 
ciuda succeselor repurtate, are în Dia sa căi foarte largi pentru a se constitui 
într-un limbaj contemporan, pus la unison cu toate celelalte genuri ale artei. " 


SERBANA DRÄGOESCU 


Anii '60 au fost ani de glorie ai tapiseriei atit pe plan international cit si pe 
plan national, Deoarece in decurs de aproape douà decenii tapiseria à avut o 
atit de vertiginoasă ascensiune, putem numi azi, retrospectiv, acea perioadă 

j ` 


« clasică ». 
Arta decorativă este adeseori nonfigurativa si exemple de asemenea artă sînt 
frecvente în folclorul românesc, Acest tezaur infinit care este tradiția 


artei populare româneşti a inspirat dintotdeauna pe creatorii de tapiserie 
unind într-o legătură de concepţie, colorit, materie primă atit de mult pe 


ARIANA NICODIM: Aerul 


a unora dintre problemele acute ale arhitecturii artistice astăzi + mă refer 
la raporturile dintre. constructie, si decoratie, dintre constructie si culoare, 
dintre experienţa tactil-vitalä a arhitecturii ca mediu destrai și experienţa ei 
vizual-contemplativă ca operă de artă. Acesta ar fi sensul în care aș vedea. con- 
centrabile, ps o problemă sau alta, după preferinţe, a eforturilor și căutărilor 
în domeniu, fie ele tehnice, artistice ori tematice, T 1 
Schitind doar o preocupare sau douä, m-as opri la problema culorii, tocmai 
fiindcă s-a vorbit despre o dispariţie a viziunii. picturale, Mai întîi as observa 
cà transformärile tapiseriei nu au micsorat interesul si deci evolutia,-pe linia 
ei, a tapiseriei, să-i spunem tradiţionale. Să ne gindim numai la recent inaugura- 
tele tapiserii de la Teatrul National. Transformárile influenţează însă si evo- 
lutia tapiseriei de format tradiţional — nu spun bidimensional, deși termenul 
este de uz curent — fiindcă există și în acest tip de tapiserie, datorită înseși 
materialelor de lucru caracteristice, o secretă și discretă intervenţie a dimensi- 
unii a treia: prin välurirea inevitabilä a fondului, prin reliefurile țesăturii, 
prin calitatea tactilă pregnantă, prin faptul că o tapiserie nu este, ca o pictură, 
despărțită de spaţiul înconjurător prin ramă si nici, fixată de el ca o pictură 
murală, că are deci o existenţă spațială reală. 

Influența stă, socotesc, tocmai pe terenul culorii, în sensul, că, spre deosebire 
de tapiseria mai veche, acum conceptul de arhitecturare a culorilor este mult 
mai activ. Culorile « proiectează » acum un spaţiu în construcţie și nu se mul- 
tumesc să rezolve, prin armonii cromatice, evocarea unei atmosfere, a unui 
eveniment, a unui spaţiu —fizic sau sufletesc — dat. A 

În tapiseria programatic multidimensionalá, unde nu numai culoarea este 
instrumentul principal, aceasta păstrează în continuare o funcție complexă, 
chiar atunci cînd este voit «anticuloare» sau ceea ce se numește culoare 
« naturală > a linii, a sforii, a altor materiale. Este în același timp ٥ 6 
afectiv-integratoare ‘in spaţiul specific al. arhitecturii de interior; o funcţie 
filosofică, dacă vreţi, de echilibrare a construcţiei tehnice cu elementul expresiv 
simbolic, aluziv la realităţile naturii; o funcţie decorativă autonomă, nu străină 
de experienţa picturii, dar depäsind-o, preluînd-o pentru sarcini proprii. De 
altfel, dacă studiem interiorul popular românesc ca ansamblu — și mă refer 
la el în acest context fiindcă s-a pus aici întrebarea despre raporturile actualei 
dezvoltări a tapiseriei noastre cu “tradiţiile folclorice — constatăm destul de 
uşor că funcţia spaţială, tridimensională a obiectului textil există, fiind totuși 
operată în primul rînd prin formă si culoare. Plasarea variată a textilelor din 
diferite unghiuri de vedere, avînd la un grad accentuat caracterul de spectacol 
cu efect regizat, constituie o experienţă străveche, reluată și nu preluată, în 
interpretări moderne din cele mai inventive și expresive, tocmai de -unele din 
căutările care-şi propun. transformarea tapiseriei ‘clasice. In acest univers al 
spectacolului cotidian cu functie innoitoare in viata arhitecturii de interior, 
culoarea nu poate să joace decit un rol de prim ordin. O noua «picturalitate > 
volumetrică în tapiserie se afirmă și cred că este bine să-i dăm curs larg sprea 
nu se schiţa, așa cum se întîmplă în ultima. vreme în scenografia de interior, 
moda monotonă a unui hiperascetism,-făcut jumătate din întoarceri primiti- 
viste, jumătate din melancoliile uzurii materiei. " 


RADU IONESCU 


Rolul tapiserie contemporane este cel pe care l-a avut tapiseria întotdeauna: 
unele piese au avut menirea de a impodobi niște ziduri. iar altele, cele mai 
importante, de a se constitui într-o cronică a marilor fapte contemporane 
sau de a evoca trecutul. Din acest punct de vedere datele problemei sint ne- 
schimbate. Carte deschisă, ce se adresează unui foarte mare număr de spectatori, 
tapiseria pătrunde în clădirile ce au, prin destinaţia lor, ușile larg deschise (clu- 
buri, case de cultură, teatre, holuri de instituții etc.). În felul acesta, într-un 
timp redus, ele permit lectura sau rememorarea unor fapte sau personaje a 
căror prezenţă este permanent utilă spiritului nostru. Astfel tapiseria poate 
juca unul dintre rolurile cele mai importante pe linia întreţinerii unui climat 
spiritual. 

Tapiserie, în accepțiunea livrescă a termenului, noi nu am avut. Cu extrem 
de rare excepţii, covorul de pus pe jos, pe pat sau pe perete, era identic 
gindit, spre deosebire de tapiserie care este concepută după criteriile tabloului 
chiar atunci cînd, în epoca contemporană, putea fi nonfigurativă. În acest 
sens, se poate vorbi de adaptarea unui gen constituit, bazat pe legi bine 
precizate. Astfel, adesea, autorii de tapiserii au folosit motive decorative sau 
formule cromatice preluate din arta populară, însă nu poate fi vorba de 
mai mult decit de un transfer de elemente decorative, substanța tapiseriei 
ráminind cea tradiţională. Acestea sînt valabile însă pentru tapiseriile care 
tind sá se incadreze in spiritul acelora cu care ne-au familiarizat muzeele. Acest 
gen, fără îndoială, are încă înaintea lui o cale larg deschisă, paralelă cu aceea 
a picturii, dar care, evident, nu exclude posibilitatea unor mutații esenţiale, 
generatoare a unor obiecte similare ca destinaţie însă constituite pe cu totul 
alte legi. 

Una dintre caracteristicile artei contemporane este mobilitatea artiştilor sub 
aspectul tehnicii practicate, Nu mai sîntem contemporanii unor pictori, sculp- 
tori, gravori sau ceramisti, ci ai unor creatori, fiecare în stăpinirea unei largi 
game de modalităţi tehnice de expresie. Pictorul, sculptorul sau artistul decora- 
tor fácind tapiserie vor aduce fiecare note particulare domeniului cu care 
este mai familiarizat. De aici și pînă la tapiseria tridimensională nu mai este 
cale lungă. Colaborarea strinsá dintre arhitectul care propune un spaţiu și 
decoratorul cu care colaborează deschide cele mai bogate căi de diversificare 
a vechii noţiuni de tapiserie, De la piesa tridimensională şi pînă la aceea cu 
formă variabilă, de la simplul panou, înțeles ca pată de culoare, si pînă la piesele 
care ignoră materialele tradiţionale, toate căile sînt deschise în faţa artiștilor. 
Esenţial rămine acordul dintre obiectul de artă și spaţiul căruia La fost desti- 
Dat inițial sau căruia i-a fost adaptat, 

Esenţial într-o încercare de redefinire a tapiseriei rămîne raportul dintre 
Obiectul de artă او‎ spațiul căruia fi este destinat, Libertatea acordatä tuturor 
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TEODOR DAN 


Un lucru care s-a intimplat mai demult in tári apropiate, in R.D.G. sau Polonia, 
in republicile sovietice de la Marea. Baltică: tapiseria să coboare mai mult, din 
spaţiul oarecum solemn al edificiului public, și în spatii ale muncii si odihnei de 
toate zilele, ale vietii sociale. Tapiseria ar trebui sá « incálzeascá » zidul in holul, 
și biroul uzinei, în clubul, restaurantul, cofetäria, biblioteca si teatrul, 
așa cum sute de ani a încălzit zidul casei ţăranului român. ۳ A : 

E poate tehnica cea mai binefácátoare si mai fireascá pentru imblinzirea spatiilor 
de intilnire a oamenilor. 

Pe acest drum, retorismul si academismul — boli periodice — vor ceda mereu 
in operele bune, in favoarea bucuriei umane. Ze E 

Este o tendintá generalá de depäsire a limitelor traditionale ale tehnicilor, de 
gásire a unor noi posibilitáti de expresie ale materialelor sau de folosire a altor 
materiale. 

In ce privește tapiseria, desprinderea de zid s-a făcut treptat, prin îngroșarea 
cantității materiei, subliniată uneori de adăugarea de alte materiale, o despiri- 
tualizare care s-a vrut compensată de surprizele optice și tactile ale materiei 
cît mai divers legată (uneori cu vechi tehnici din alte domenii ale firului) și 
asociată — pentru a încerca o cucerire și o modelare șocantă, sau chiar o violen- 
tare a spațiului tridimensional. In multe din aceste încercări, lina a trebuit să 
cedeze locul altor materiale, expresia a căutat ostentatia, tehnica a devenit de 
multe ori capricioasă și mai ۷۰ 

Totuși reușitele s-au bazat adesea pe actualizarea unor tehnici populare exotice 
ale legării firului, sau chiar pe un tridimensional popular exotic, căruia aceste 
tehnici îi corespundeau. 

Dar tapiseria a continuat să-și păstreze și vechea ei așezare în spaţiu și este foarte 
marcată acum o revenire la celula orînduită, organică, a scoarței, care poate 
sustine, ca în disciplina unei logici mentale, expresia liberă a spiritului uman. 

Va rămîne desigur din acest parcurs libertatea și dorinţa de a încerca și o pros- 
petime și precizie în plus în gîndirea materiei, a formei și a culorii, în funcţie de 
raportul spatial, de ritmul spaţiului, " 


ILEANA TEODORINI DAN 


Názuim, pe baza dezvoltării materiale și spirituale, 
noastre, pe care le dorim < solare >, și în interiorul d 


să ajungem cu lucrările 
e locuit al celor mulți. 


SU 


SI 


artisti încît pe drept cuvînt există azi un puternic germene al unei «școli» 
de tapiserie românească. 

Depăşind faza de « folclorism > si pe aceea de « pur decorativism >, continuind 
cercetările și tinind pasul noilor dimensiuni ale acestei arte, putem spune 
că tapiseria este azi un moment semnificativ în peisajul artistic si social al țării 
noastre. Rolul ei devine din ce în ce mai important — ea integrîndu-se pe 
coordonatele artelor majore și progresului 'amplu pe care arta în general 
îl face. 

Nu 101100۵15107 de asemenea s-a constatat cá marii creatori de tapiserie sînt 
femei. Căci azi femeia îndeplineşte un rol major în societate, statutul ei moral 
şi social nu mai corespunde vechilor dogme și acest progres a fost într-un 
mod fericit paralel cu dezvoltarea rapidă, vertiginoasă, pe care a suferit-o 
şi tapiseria, 

Această explozie rapidă, deconcertantă, reflectă perfect profunda metamorfoză 
pe care au suferit-o toate celelalte domenii artistice, artă monumentală, pictură 
şi sculptură între care aproape nu mai există graniţă, artă conceptuală, « poor 
art», «body art», «land-art», «artă fotografică >. 

Cu toate acestea, dacá pentru celelalte arte, numite « majore », drumul strá- 
bătut pare firesc, într-o succesiune logică a timpului și faptelor, drumul tapi- 
seriei suscită reacţiile cele mai divers neașteptate: de la aplauze, acceptare, 
aprehensiune, toleranță, pînă la o negatie totală. 

« Mai este aceasta încă tapiserie?» 

«Este această nouă artă o artă majoră?» —iată voci ce se fac auzite | 
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determinatä de un spatlu, care in sine poate avea o functie ideologicà sau una 
pur decorativă în raport, desigur, direct și educativ, cu scopul si destinaţia soe 
cială a construcţie! însăși, Astfel solicitarea tapiseriei va merge pe ambele pla: 
nuri. Tot mai multi beneficiari doresc tapiserii care să concureze pictura mal 
strălucitor in spiritualizarea unui interior, iar însăşi pictorii le preferă pentru 
neasteptatele lor posibilităţi în armoniile cromatice si expresiile plastice, pentru 
bogatele lor calităţi, proporţii, somptuozitate, maleabilitate, colorit, formă, 
materiale și volume spaţiale insuficient încă exploatate. 

Pe noii criticii ne interesează şi «adevărul obiectiv» al structurii artistice, 
valoarea artistică si specifică, destinaţia și eficiența educativă social-estetică, 


Ce trebuie să reprezinte imaginea si tehnica tapiseriei contemporane? Unui ar- 
tist pentru a-și realiza proiectul său îi Sint necesare ttei condiţii: cunoaşterea 
sinceritatea si meșteșugul, Tapiseria şi-a dobindit o autonomie pe cae nu à 
avut-o în trecut, atit tematic cit si în execuție, Aprecierea ei o facem azi după 
critierlul interpretării individuale, în funcţie de viziunea artistică individuală 
ea find vehiculul și creatorul valorii spirituale. Nu este vorba aici de o libertate 
absolută, aceasta flind o libertate iluzorie, ci de înţelegerea cà viziunea artistică 


este inevitabil cuprinsă In’ lupta ideologică, creația presupunt i 
Se 8 Ia presupunind o opţiune 


ncercarea de redefinire a tapiseriei în formele 
depinde si de sensurile pe care ç 
este altceva decit detalii figur 


creati, o concepție despre r 
dinamică, pe care 


i În ۱ ei evoluate contemporane 

le atribuim realismului în cadrul acestui gen. El 
š r g 

ative, este ceva mai mult, fundamental în actul de 

ATH پل ایو‎ ie si om, in dezvoltarea lor dialectică 

0 oarecare măsură la V. Almăşanu si Gh. lacob, 
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Tesñtura colorată a contribult Intotdeauna la alcătuirea unul «cămin» pl- prin 
ex [ 1 


tarea 16 010۲۸۶۱ semne la celebrarea unal culturi şi unel patril MAN, 

Are L LI] d š 

tra contemporană poata purta semnele culturii noastre, alo ۰‏ لد 
L : d ۸ š‏ ۱۱ 

At ului gl gindirit noastre de azi in casele noastre de 1 

iter "Ug 


10101۲011 În 00 zilnică, taplseria ar mal putea adine rolatla dintre ۵ 
ntegn 


vipa de azi și traditiila artel populare românești care s-au dovedit îndelung 
noas H 


e noastre 
ei cu alte tehnici și materiale ۸۱8 ۵ Monument): RA 
trebule să provaleze de cite orl va fl vorba de crearea unul spaţiu N ۱ ar 
sau privat, prielnic odihnel și reculegeril spirituale. Ea FE în toalo ca ۱ 
apropia pa om de marile teme ale spatiulul monumental. e 
Nevola de a încerca alte posibilităţi, de a obţine efec ul ۰ da i DG 
enta activ 0 spațială totală, au stat la baza multor experlente. | d SC 
în cazurile bune, de pictural sau de sculptural, cl. de o „ollberare'' de ۷۷ 
sub semnul unul calcul 01 6۰. : ۱ 
Cred In legea minimulul de mijloace, a alegeri! tehnici! celel mal potr ۱۷۱۱۵ logicii 
mecanismelor noastre de gindire pentru ca mosaju nostru NA Ch 
să fle purtat de materia ۰ Îmi convin calităţile nil, Imi displace 
ostentatia. " 


MIRCEA DEAC 


Cind prin 1956 s-au comandat primele tapiserii — ample ca propor ۱۱۱ sl ‚semnifl a 
tive in subiectele înfățișate, pentru căminele studenţeşti de la Cluj-Napoca, nimeni 
nu bănuia că din cauza celor ce aveau să acopere cu fislere d dulapuri pereţii 
cărora le erau destinate, tapiserla avea si-9| schimbe destinaţia de artă murală 
în una pur expoziţională, deși tarifele și azi continuă să o orindulascä in ordine 
după pictura monumentală. Această intimplare à avut consecinţe importante 
pentru destinul taplseriei, deoarece a determinat pe artiști și pe critici să nu 
o mal considere «artă murală >, cl un gen special în artele decorative, detașat, 
ca și pictura sau sculptura, de orlce determinare exterioară, mal mult concu: 
rindu-le în expresla plastică, Rezultatul l-a constituit, într-un timp record, 0 
înviorare, o dezvoltare și îndeosebl o îmbogăţire si individualizare a Imaginii 
artistice care avea să-l ducă faima taplserlel românești în multe capitale ale 
lumii în expoziţii Itinerante. În curînd însă beneficiarii nollor construcții au 
inceput să o solicite, ceea co a sporit participarea artiştilor la crearea de tapl- 
serle, şi La dat tapiserie! un drept și o autoritate specială în cetatea artelor plas- 
tice și în viața socială. Taplserla a modificat suprafaţa rece a betonului vüruit, 
fácind-o caldă, somptuoasá, atrăgătoare și intima. În acest mod tapiseria s-a 
integrat, ca o necesitate vitală, în viata socială, La Oradea s-a înființat în cadrul 
muzeulul prima secţie muzeograflcä de tapiserle ; s-au organizat numeroase 
expoziţii numal cu tapiserii și s-au comandat lucrări pentru hoteluri, teatre, 
instituţii diverse, rivalizind în amploare plctura. S-a ajuns chiar la un fel de ۰ 
gantizare a proporțiilor, în dorința de a acoperi în totalitatea lor pereții albi, 
Imaculati, dar Inexpresivi a multor locașe do cultură, de genul tapiseriilor de la 
Teatrul National. Între timp, participarea la diverse manifestări internaţionale, 
indeosebi la Lausanne, a determinat o stimulare a spiritului Inventiv în tehnică, 
formă, volum, materiale, foarte multi artiști Introducînd cu succes, ca Ana Lupaș, 
— à trela dimensiune, obţinînd tapiserii spațiale și ambientale, un gen de sculp- 
tură moale și maleabilă, lată cum taplserla s-a transformat, în scurta sa evoluție, 
într-un gen complex, independent, atrăgînd deopotrivă pe pictori, graficieni, 
arhitecţi, designeri | 
Asa cum a evoluat tapiserla, așa cum s-au multiplicat cerinţele beneficiarilor și 
s-a mărit numărul creatorilor, ea ocupă un loc central în procesul creaţiei actuale, 


Desigur valoarea utilitarä, funcţională a tapiserlel, legată strîns de specificul 


și caracterul arhitecturii moderne, a rămas și pe mal departe determinant, dar 
nu esenţial și unic, 


O valoare specială a dobindit-o Imaginea, ca și compoziţia, stilul, originalitatea. 
La începuturile sale, tapiseria modernă românească era strîns legată de speci- 
ficul traditional al tesáturilor și covoarelor populare, remarcindu-se, pe această 
linie, artiste originale, maestre ale acestul gen, ca Aurelia Ghiatá sau Mimi 
Podeanu. Cu timpul, ea a dobindit valente și preocupări noi, mult individualizate. 
Pe de o parte unele tapiserii au preluat posibilităţile picturii în reprezentarea 
expresivă a istoriei și ideologiei, altele sub Justificarea că aparţin artei decora- 
tive au introdus idei abstracte, ambiguitatea, exagerarea Individualistä, puri- 
tatea geometriei si a culorii ș.a.m.d. Se cuvine să insistăm asupra semnificației 
tematice şi ideologice a tapiseriel, Cunoscînd că expresia ideologică este prezentă, 
in mod necesar, in orice act creator, înseamnă că tapiseria va include și ea aspi- 
raya, simbolul, semnificaţia fle prin imaginea figurativă, în sensul reprezentării 
unei situaţii istorice şi a eroilor el, Ne prin hiperbole și metafore. La multi ar- 
tisti, Îndeosebi la pictorii care abordează tapiserla, creaţia în acest gen le satis- 
face aspiraţia către o frumuseţe Ideal, unică, spre ceva în spiritul lui Hegel: 


als Idee in sinnlicher Form» (Frumosul ca idee întrupat în formă‏ مالسو 
sensibilă),‏ 


Valoarea operei de artă presupune însă și angajarea In favoarea progresului 
istoric ca și accentuarea unității structurale a operel, proiecția adevărului asupra 
naturii umane considerată In determinarea el istorică, ca și manifestarea origi- 
nalitátii personalității creatoare. 


7 x Tm. 
f vce altă parte constatăm că tapiseria are o dublă functle, pe deoparte este con- 
9۱۵6۲۵8 o modalitate de exprimare a unor Idei, fapte, erol etc, ca gi în pictură 


său sculptură, pe de altă parte este apreciată avînd doar 
adică lipsită de 
determinată 


o functle ornamentală, 
o angajare directă, de situarea creaţiei într-o împrejurare socială 
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specificitatea comenzii sociale, în solicitarea taplserlei 
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ticà umani vastà, de la compozitia de evocare istorică la simpla decorație ele 
> Seege? تک نه‎ bilà prestantà. Asa se explicá dezvoltarea si 
gantä ce asigură unei încăperi o nobilă p UST n evantai tematic si d 
succesul tapiseriei románesti in ultimul deceniu, intr-u ȘI de 
i artis impresionant. : 1 
sitem Eee [ua e să apreciem ca pozitivă evoluția tapiseriei noastre, Ape- 
lul la tradiţiile artei populare românești, înscrise în covorul de perete din toate 
zonele folclorice cunoscute, constituie încă o sursă de pornire, dacă nu chiar 
o inspiraţie directă, pentru numeroși profesioniști — deşi nu în اا‎ luede 
ca acum citiva ani. Artiştii cartonieri de la noi nu s-au desprins niciodatá integral 
de traditie, nici chiar atunci cind au depäsit sfera clasicá a notiunii, abordind 
formule tridimensionale. Chiar si in aceste cazuri ei au pástrat nealterat cultul 
materialului textil, exploatindu-i efectul sáu linistitor si reconfortant, urmá- 
rind — intre altele — realizarea unui echilibru stabil rezultat din formá si cu- 
loare, pe suprafete si volume destinate sà fixeze privirile. Lirismul nostru tra- 
ditional si-a pästrat locul de frunte nu numai in poezie, dar si in plasticä, unde 
arta de impresie continuă să se bucure de preferinţele publicului ; or, tapiseria 
conţine o bună doză de lirism, oferind artistului posibilitatea de a valorifica 
ecourile sensibilităţii sale interioare, materializate fie prin culoare și nuanțe, 
cît si în satisfacția tactilà ce ţi-o dă firul de lina lucrat la război. 
Fata de alte ramuri ale decoraţiei monumentale (de pildă betonul sau plăcile ce- 
ramice vitrifiate), tapiseria este cea mai conformă cu temperamentul și dispoziţiile 
noastre spirituale, în brazda unei tradiții ce rămîne deschisă inovației si experi- 
mentului. Publicul românesc a răspuns cu înţelegere tuturor stilurilor ce s-au 
afirmat în tapiserie, în primul rînd fiindcă isi simte afinități cu genul, este convins 
de utilitatea lui socială si intimă, îi înțelege rostul şi iubește diversitatea făcută 
să îmbogăţească aplicaţiile. (Un exemplu îl constituie succesul prestigios al 
marilor tapiserii de la Teatrul Naţional din București.) Astfel că perspectivele 
dezvoltării tapiseriei la noi în ţară mi se par poate si mai optimiste decit cele ce 
se întrevăd unor ramuri și tehnici mai puţin cunoscute și iubite de public, 
apartinind decoraţiei monumentale. 
Mutatiile tapiseriei în ultimii ani, în primul rînd tridimensionalitatea ca inovație, 
datorită viziunilor sculpturale, au influenţat desigur pe mulți din artiștii noștri. 
Nu trebuie exagerate aceste mutații, nici sub aspectul importanţei lor artistice 
(deși cu rezultate uneori spectaculoase, ponderea lor în concepția estetică a 
fost redusă) — nici în aplicaţiile practice, utilizarea lor în decorul clădirilor 
publice sau particulare ráminind minimă. Presa străină ne-a relevat că « moda» 


în tapiseria de la Teatrul Naţional, este o luptă împotriva înstrăinării din epocă, 
din tradiţie, din perspectiva socială, este o participare activă militantă la poten- 
tarea autoconstiintei umanităţii. Simboluri, semne, culori, ca şi scene, doc: 
mente pot fi asamblate în forme diverse spațiale si bidimensionale, izolate de 
perete sau agštate de plafon (ca în «Leagänul zburător > al talentatei Ana Lupas), 
fără să nege realismul, Hiperbolele şi metaforele pot tot asa de bine surprinde 
şi reda procesul social ca și imaginea document, Cu alte cuvinte, nu elementele 
de tehnică, material, execuţie etc., ne vor da răspunsul la ce va fi tapiseria în 
viitor. În trecut ea avea un sens epopeic — mă refer la Renaștere : în secolele 
XVIII-XIX ea manifestă dezancorarea omului în lume, și începe să exprime 
criza civilizaţiei şi a culturii burgheze. پا‎ 1 

Eroul Renasterii va deveni unul problematic, ale cárui merite principale le gasim 
in capacitatea sa de introspectie si meditatie. Trecind printr-o perioadă in care 
tapiseria aratà < proza vietii », in conditiile socialismului ea va dobindi noi cate- 
gorii estetice, filosofice si etice, va exprima forta spiritualä a omului si aspiratiile 
populare, singurele categorii si criterii care vor insoti intelegerea si va ampli- 
fica, la o valoare artisticä remarcabilä, talentul, originalitatea si mestesugul ar- 
tistului. ۳ 


MIRCEA GROZDEA 


Cred cà — in momentul de fatá, ca si in viitorul apropiat — tapiseria ocupă 
$! va ocupa in tara noastrá un loc privilegiat in procesul de integrare a artei 
in viata socialä. Privilegiile tin in primul rind de multiplele sale destinatii, de la 
decorul amplu de instituţie, la decorul de locuinţă — dar şi de familiaritatea 
pe care i-o conferă materialul de bază — lina. Faţă de alte genuri si tehnici mo- 
numental-decorative de interior, de pildă combinaţiile de materiale plastice 
cu metal, sticlă sau mozaic — încă nefamiliare publicului nostru — tapiseria 
se bucură de o largă popularitate, desigur în bună măsură datorată incetatenirii 
sale prin traditie — dar si ca obiect nascut si facut sa incalzeasca ambianta. Astfel 
cà — in eforturile obstei artistilor de a educa gustul contemporan, pentru a-l 
face receptiv la nou si a-i combate prejudecățile — tapiseria constituie un 
teren de antantă cordială cu toate categoriile sociale și deci un factor de educaţie 


stetică ușor de manevrat, accesibil oricui, capabil să imbrätiseze o problema- 
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viziune superioară : aceea de monumentalisti, Cum se vor adapta el, cum vor 
sti să insufle texturii nobile de totdeauna spiritualitatea unor timpuri de radi 
cale transformări — rămîne ca răspunsul să-l dea expoziţiile anilor viitori, Esto 
cert că avem talentele capabile să realizeze un atare deziderat, K 


PAUL PETRESCU 


Este evidentă trecerea < tapiseriei », dacă tapiserie mal poate N numită ramura 
de artă decorativă folosind materiale moi in realizarea unor « oblecte» din 
sfera decorării murale a unor interioare Intimiste în cea a marelui spaţiu public; 
chiar atunci cînd îşi păstrează bidimensionalitatea, si o dată cu aceasta și numele, 
tapiseria aspiră la afirmarea tensiunii sociale, devine agitatorică, proclamă 
adevărurile istoriei nationale, evocă si omagiază marile figuri ale neamului, 
marile acțiuni din devenirea poporului român. Prin prezența materialelor 
făcînd aps! nu numai la văz ci și la sugestiile tactile, tapiserla îmi pare a avea 
o putere de pătrundere si de propagare mai mare decit pictura, e muralismul» 
tapiseriei fiind mai convingător decit cel al picturii, aproplindusse, într-un 
fel, de fascinația, în alt registru, a mozaicului, 

Încă din perioada anilor '60, tesäturile țărănești româneşti sint o sursă de 
inspiraţie dominantă a tapiseriei noastre în care folclorul a alimentat o serlo de 
realizări ale tapiseriei româneşti moderne, Nu aș spune că în prima perioadă 
preluarea tradițiilor țărănești ar fl fost totdeauna deplin adecvată, oricum in- 
tentia era prezentă, cu toate că citatul folcloric era uneori prea direct. Nici 
atunci şi nici azi tradiţia tesäturilor româneşti țărănești nu a fost nici pe 
departe destul folosită, mai ales în spiritul ei, Sînt încă o mulțime de resurse, 
în domeniul motivelor decorative, al cromatici, ce ar putea fl eu mult mal 
multă fantezie exploatate într-o încercare de a Implanta tapiserla modernă 
românească în straturile exceptional de fertile ale imaginaţiei creatoare 
populare. Modernismul acuzat al tapiserlei noastre moderne nu ar fl decit 
potentat de o apropiere de scoarţa, căpătiiul, păretarul, stergarul și mäsärita 
românească, si, în același timp, colorat de un specific inconfundabil în arena 


1. CONSTANTINA DUMITRU: 
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Tapiserie, detaliu; 2, SERBANA DRAGOESCU: Peisaj (din ciclul 


tapiseriei-sculptură s-a consumat repede ; în mai putin de 5 ani, galeriile de 
artă specializate nu au mai sustinut-o; în marile expoziţii internationale 
(de ex. la Bienala de la Lausanne) numărul lucrărilor textile tridimensionale a 
scăzut simțitor, iar publicul nu a încurajat această direcţie. Se poate deduce cà 
necesitățile artistice care au prezidat la mutatia semnalată au fost mai degrabă 
de ordin intim-psihologic, datorate saturatiei unor profesionişti de a rezolva ta- 
piseria pe formula tabloului, Este de asemenea limpede că nici arhitecţii decora- 
tori, nici particularii, consumatori de tapiserie din mai toate țările, nu au agreat 
mutatiile survenite si au preferat o evoluţie mai rațională în limitele unui cadru 
clasic de bidimensionalitate, în care imaginaţiei îi revine rolul principal atit ca 
noutate, cît şi ca aprofundare a unor date eterne. Aceasta nu înseamnă să punem 
punct experienţelor. În toate domeniile artei au loc mutații. Se pot ivi noi sur- 
prize şi în tapiserie — altele decit cele ce le-am semnalat și care în prezent se 
estompează. 


Mi se pare important să insist asupra unui element pe care-l consider esențial 
în încercările de reinnoire a tapiseriei contemporane: execuția, cu corolarul 
său necesar, finisajul. Numeroase au fost lucrările din ultimii ani în care succesul 
s-a datorat șocului creat de înlocuirea materialui traditional (lina) cu fibre sin- 
tetice, violent colorate, sau cu texturi exotice importate (rafie ș.a.) sau cu 
elemente metalice si fire de factură grosolană (cinepi). Reinnoirii materialelor 
i-a corespuns schimbarea raporturilor spatiale, de la tapiseria < traforată », sau 
aceea cu «benzi > adăugate unui fundal, — la volume pline, constituind «obiecte- 
tapiserii >. Aceste inovaţii au pornit — cred — tot de la intenția de a rupe niște 
canoane și a surprinde prin insolitul soluției. De aceea nu mi se par esențiale. 
Valorile incluse în meșteșug (perfecționare continuă a execuţiei pind la un finisaj 
ideal, care să pună în lumină intenţiile autorului şi totodată frumusețea intrin- 
seca a materiei tesute) rămîn de neînlocuit în redefinirea tapiseriei ca gen artis- 
tic, situind-o în acelaşi context cu arta de şevalet. Dincolo de noțiunea de delec- 
tare, proprie artelor decorative de uz interior — tapiseriei moderne ii revine 
misiunea de onoare de a exprima in forme proprii aspiratiile unei epoci de trans- 
formări unice în istoria artelor — simbolurile acesteia urmind firesc să fie in- 
cluse explicit in tesáturile monumentale destinate clădirilor publice. Se pare 
că acest deziderat este cîștigat în convingerile publicului nostru $i ale unei bune 
parti din edilii orașelor. Astfel că artiștii cartonieri contemporani au obligaţia 
de a-şi depăşi condiţia de autori de lucrări decorative obișnuite, aspirind la o 
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á, conducind la eroar 
« tapiserie », este evident altceva, de pildä 


materiale 
moi flexibile, ce așteaptă să-și ia locul în categoria tridimensionalului, nepu- 
tîndu-se numi totuși < sculptură », noțiunea implicînd materie dură— piatră, 
lemn, metal — dar putînd intra în sfe 


ra < modelajului >. 
cînepă, bumbac, piele, blană, sfoară, ۲۳۱08۳۱6, 
apar lemne, sticle, fragmente metalice, in componenţa vreunui 
tridimensional, numai din obisnuintá mai vorbim de ta 
în fata unui fenomen general artei moderne, ac 
genuri și domenii, căutînd răspunsuri la noi 
estetice și sociale. Complexitatea merg 
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Justificindu-se încadrar 


lar atunci cînd, pe lîngă lina, 


< obiect > 
Piserie, de fapt aflindu-ne 
ela de aglutinare a diferitelor 
forme ale gustului, la noi 
e si aici crescînd. Oricum 
aborarea unor asemenea obiecte, nemai- 
ea lor în familia « tapiseriilor », Să deslusim, in aceastá 
intrepátrundere de materiale de amestec, o întoarcere spre organic, spre 
natura complexă, trecută printr-un paradoxal proces de «artificializare >, 
în orice caz de « recreare «. 6 vorbind, 
este a fesätorilor, ci a unor «decoratori» 
graficá, de aici Poate si noutatea complexä 
Nici Picturalitatea, nici sculpturalul nu mai 
« tapiseria » contemporană. Ne 
tinind de < obiectualitate 
< tapiserie > räminind 
într-un proces 
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« mina de lucru» nu mai 
migrind din Pictură, sculptură, 
a obiectelor astfel create, 

sînt suficiente pentru a defini 
aflăm de fapt în fața unei alte 
» din ce în ce mai des, 
a fi ceea ce a fost și este, d 
invers de Separare și d 


categorii artistice 
chiar de « happening >, clasica 
ar despärtindu-se de < obiecte >, 
e räminere la < armele » proprii. m 
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Tapiseria Spațială, acest gen artistic relativ nou (un deceniu şi aproape jumătate 
cit a trecut de la afirmarea acestuia în mod Sustinut si 


concentrat), pare a fi 
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e realitatea imediatà 
lem ri rectangulare, cu deschideri 
teme de arhitectură — cApätind acea oare- 
erializürii. 
۵۵ ce ne înconjoară se poate observa că mediul 
à sau mai exact o restringe, omul modern beneficiind 
« rezervatiile vegetale د‎ 
i i ale țării, dar fenomenul există. Astfel, 


«artă textilă ambientală > poate 


turaletea mater š formele curgătoare, unduioase, linistitoare pe care 
C i 3 firesc, prin coloritul acestora. 
esorial decorativ, primind 
cu dar si cu functionalitatile lui, 
e sine stätätoare, dar care are si capaci- 
sferă specială si chiar definitorie. 
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entru grădiniță, schimbind doar 
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icipare la crearea unei anumite ambiante 
noastră sau sobră, înviorătoare 


za şi pornind de la o schemă picturală şi de la una 
dimensional imbogätind paleta posibilităților 


ce textile chiar la forme textile asimilabile 

rhitecturä De exemplu «pereţi» despărțitori, elemente I. ILEANA TEODORINI DAN: Solurd XII; 2, PIA COSTESCU; Trunchi, 2. TEODOR DAN: Tapiserie; 
unctează spaţiul, în jurul lor putindu-se desfăşura (repartiza) zone DS FRERE ZN TESCU tenu ends COGN 

multiple (ex. hol polivalent de casă de cultură), plafoane textile etc. 
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mensiune 68,30 x 0,50 m cu 58 scene continind 1259 fig e 


۱ nde ` | 
C Asta neînsemn geram Marilor pur estetice relativ dependente de mi diu Te nt با‎ e d x 
N š 1 ود‎ nl h i cum ne informează dicționarele : aceasta nu conține n C 
` Care د‎ u ea x ; Š e = fabule, scene rurale, : ete `e E 
X Acest d @ a vedea lucrurile nu exclude situarea artistului în sensul unleitäfii către normanzi », ci și fragmente cu fab. X TA = = 
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din Anger, comandă de Ludovic | enluminorului Hennequin d 3 e ex co! 


۷ t 
š ç ` d sensibil prin structura sa cea mai ۸ la pulsul social 


em arkum În majo eat or opere ce sint cerute de nevoile sufletesti À ^ A و به باب هه‎ 1 
° mx \poranilor h are 4 ah tandru si plin de poezie, modelat cu cutatä de Nicolas Bataille începind din 1367; لت له‎ x © - t 
tà prrepere si căldură poate linişti, da stare de ocrotire, de tihnă, atit de crarea din 90 de piese totalizind 140 m lungime pe 5 m lätıme 1 2 = 
© neresare psihicului agitat al omului modern " nu era terminatä) : : à 
با‎ Pentru a sugera « domeniul » vechii tapiserii transcriu, aproape i 
D nn dintre subiectele curente aflate în numeroasele inventare din s ټپ‎ 
۷ MII AI DRISCU « Täletori de lemne», < Conversatie amoroasă», < Balul sälbat pe. 
۷ سلا‎ mentele», « Anotimpurile», « Cintarea cintárilor >, < diul 


un sațiunea de tapiserie a devenit tot mai < nețărmurită », aproape și « Asediul castelului dragostei » (după Roman de la Rose >), < Turnir> 
4 > . ۸ stra ۱ > à 
` و‎ s» expansiune i pierde conținutul. Ea îşi gàseste materializarea în obiecte tele apostolilor», « Copii jucindu-se > Autorul « patroanelor » a 


š prot i ake omului. fabricate ale artistului — de o extremă diversitate, serli cu figuri este întotdeauna complet diferit de 7 Să notăm 
prim 


yolt decit dificil să le stabilesti un factor unitar de asemănare. în « Cartea meseriilor», de Etienne Boileau, este vorba pentru p 


< De adrei In fata unei asemenea încurcături este strategic să recurgi la dicționar: pre acest! «ouvriers en la haulte lice». Despre munca 125510۳۱107 putem a 
S AA îndoială este de mirare că în «Dicţionarul limbii române moderne » de acum știri din < Regulamentul > de la Tournai din 1398: 165810۳1۱ sint obligati să folo 
e > ami tapiserie « lucru de mînă cusut cu lind, cu mătase, cu fir pe seascà numai materiale de primă calitate, fiind periodic vizitaţi de « es rs 
à @raperie lucrată în acest fel — variantă, tapiterie)», dar chiar si pe inspectori însărcinaţi cu supravegherea execuției. 

N Să-i spunem, stranii definiţii putem ajunge la un prim indiciu al SA nu uităm că în Evul mediu si Renastere tapiseria s-a bucurat de 


evidente: impunerea, în conștiința publicului larg, a tapiseriei, încă neegalată circulaţie, corespunzind desigur unei mari producții 


Y fenomen destul de recent serveau in mod curent la decorarea străzilor, fiind adevărate picturi 1 
pentru început — puţină istorie a problemei poate eventual mobile, flotante si contribuind la crearea impresiei de bogăție, de pom — a 
< <a © situație actuală la vechea opinie după care scopul operei de artă «ocaziile speciale», care erau atit de dese. « Comentariile > lui Pius al ms > 
se 273 în subiect Tapiseria deci, spre deosebire de covor, ar fi, mai precis, a amintesc o ceremonie de la Viterbo, din 1462, la care cardinalii si episcopii au a 


est « tu sub ect » O paranteză este totuşi necesară: dacă pentru amatorul eu- fost însărcinaţi, fiecare, să decoreze cu tapiserii cite o stradă; notatiile pa 
an — care nu are acces la codul initial — covorul oriental apare ca un sim- menționează chiar cele mai reuşite < participäri». Se practica frecvent impru- 
oc Se os şı culori, în realitate el < însemna » ceva, conform unor codifi- mutarea tapiseriilor cu ocazia nuntilor. La reprezentațiile teatrale, p a 


s ce: în China norul te hi era ploaia fertilizantà, în Persia însemna ne- la Mantova erau suspendate numeroase tapiserii, printre care « Triumful | 

ea. culoarea sacră era în China galbenul, în Turcia verdele etc. Să revenim Cezar», după cartoanele lui Mantegna. In 1467, la Perugia se înființează postur 
> نج‎ tanța extremă acordată subiectului, printr-un exemplu ce caracteri- de păzitori ai tapiseriilor ce aparțin orașului. În secolul XV găsim o adevărată 
m ment iate, furnizat de Huizinga în < Amurgul evului mediu»: industrie a tapiseriei, de vreme ce încă sub Carol al VI-lea (11422) apare s 
a Lecngham, capela unde se desfăşura o reuniune În vederea armisti- profesia de restaurator de țesături (rentraiteur reparailleur). Faptul ca sint 
vo între Pasta si Anglia era decorata, la indicaţiile ducelui de Berry, cu ta~ 6 tapiserii restaurate la numai 10 ani de la executarea = \ = 5 
ese LD Und bătălii ilustre din antichitate; de cealaltă parte, ducele de indice extrema lor utilizare. اوه سو دوه‎ 


= مات‎ ein ease, discuţiilor de înlocuirea acestora, Printre autorii de cartoane putem nota pe Rogier van der Weiden, Quen 
a <à fa tratative de pace nu trebuie să ai în fata ochil 3 ñ : 1 
GE a ochilor război, asa cà mai Matsys, Bernard van Orley dar si pe Bronzino, Rafael, van Dyck, Rubens, 


e? = hg ate tapiser ۳ din ciclul < Patimilor domnului ». François Boucher, Jean Baptiste Oudry ultimul, din 1736 superinspecto 
eUsare a torei occide e apıseriei ne-a ermite să extragem Gobelin, care, cerînd, impunind ta HR «s At nteligenta tab 
e identale a tapıseriei ne-ar permite sà ex rager lin, re? ind, impuni P! iei «spiritul si i lig 
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e pe pinză pentru episcopul Odon, realizată în 1077 — di- CARMEN GROZA: Toomna aurie Saint 
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nului peretelui >. Tapiseria va fructifica din plin experienţele artei moderne in 
directia formel abstracte atit de convenabilă « confirmării > peretelui, یت‎ 
1816168100, pe urmele lui Kandinsky (1911) cá < Nu există nici o formă, nu există 
nimic în lume care să nu spună nimic», lar lista pictorilor care au realizat, măcar 
incidental, tapiserii, este impunătoare. Em 
Dacă ne amintim că încă în anul 1945 prin elementele cinetice de ambianţă, 
numite « Transparenţă », realizate de Elsi (Elisabeth) Giauque se anunță tapiseria 
spațială, vedem că și aceasta a atins o vîrstă a maturității, Bienalele de la Lau- 
sanne, organizate de Centre internationale de la tapisserie ancienne et moderne 
(CITAM), fondat la 2 iunie 1961, jalonează experienţele noii tapiserii. 

Bienala, scria în 1964 Ren€ Berger, «nu înțelege să fixeze nici tradiţia, nici doc- 
trina, Ea se vrea în mişcarea vieţii >. Această mişcare este denumită, în lipsa unui 
termen mai bun, noua tapiserie, dar poate că pentru acești realizatori mai adec- 
vate ar fi expresia practicieni ai expresiei textile. Se apelează frecvent la zone de 
limită, la anexarea de tehnologii străine, la cele mai diferite tentative de teh- 
nică mixtă (o paralelă cu fenomenul de mixaj al mijloacelor de expresie 0 artele 
grafice ar fi de stabilit). Într-o prezentare a celei de a 7-a bienale sînt enunțate 
tehnicile (țesătură dublă, cvadruplă, tubulară, macramé, tricot sau chiar asa-nu- 
mita «tehnică neolitică ») și materialele utilizate (in, bumbac, cinepä, ۵, 
pislá, rafie, răchită, fibre de lemn, coadă de cal, mătase, fibre de sticlă, tuburi 
de neon, de cauciuc, armături metalice etc.). Scopul acestui < expansionism > 
este de a ieși din domeniul acreditat « artelor decorative » și din categoria, ea 
însăși tradițională, a agrementului, pentru a accede la o problematică din sferă 
artelor reputate pînă acum drept « majore ». Se trece la cucerirea spațiului 
printr-o volumetrie ce se cere apreciată în felul unei sculpturi, la crearea de en- 
vironment-uri adesea «activate > de spectator, de spectatorul-interpret. 

Dacá in general ambianta este consideratá ca acea sferá fenomenologicá ce in- 
conjoará individual, ceea ce este in jurul individului in timp si in spatiu, ambientul 
textil are in primul rind o utilitate psihologicá: in « plaja de nevoi » el poate 
acoperi imaginea despre sine, dar si aceea de lux si gratuitate. 

Dacá prodigalitatea realitátii artistice in dcmeniul expresiei textile poate deruta 
comentatorii, exegetli, apologetii, si adesea eforturile lor de sistematizare 
seamänä mai curind cu ale domnului Jourdain < Tot ce e prozá nu e vers, 
ce nu e vers e proză », nu e mai puțin adevărat că, din punct de vedere socio- 
logic, extrema diversitate isi poate gäsi motivatia < A schimba módele artistice, 
scrie Argan, inseamná a face jocul societátii de consum ». Tot pe terenul socio- 
logiei artei este de semnalat fenomenul multiplului de autor (Vasarely de exem- 
plu «fabricá» tiraje de 50 — 100 exemplare din aceeasi tapiserie) precum si 
apariţia, de dată recentă, a miniaturii textile. 


1. MARIA MIHALACHE BLENDEA si CONSTANTIN  BLENDEA: Oamenii pămintului — omagiu 7 
(detaliu); 2. MARIA MIHALACHE BLENDEA: Anotimpurile (detaliu ) 


pictate în ulei» îi grăbeşte, cum observă Lurgat, decăderea Între 1669-1694 
la manufactura regală de la Gobelin, înfiinţată în 1667 de Colbert și condusă de 
« legiferatorul gustului >, Le Brun, au fost tesute 894, piese, printre care 16 
contin. in spirit documentar, istoria regelui. Si Goya a fost 16 anl cartonier. 
Dar să mai apeläm la o altă ser ie de fapte si observaţii, la prima vedere răzlețe, 
extrase din istoria, chiar cea legendară, și din geografia « frumoasei meserii a 
tesutului >. încă din vremea începuturilor — inventarea mătăsii, materialul folosit 
mai tirziu pentru tapiseria, numită Kosseu, pe la jumătatea mileniului III î.e.n., 
este atribuită concubinei imperiale Lei Tsu (de altfel romanii denumeau generic 
pe locuitorii Chinei < oamenii ce produc mătasea >), apoi < poveștile > cu Arachné 
si Penelopa, sau din producția populațiilor primitive, nu este greu să constatăm 
că tesutul apare ca o îndeletnicire feminină. Verificare în cadre locale: minima 
schemă de prezentare a istoriei tapiseriei românești contemporane se sprijină, 
cum s-a observat, pe cîteva personalități feminine : debuturile tapiseriei noastre 
culte: valorificarea tradiţiei autohtone (Aurelia Ghiatä) sau a tradiției interna- 
tionale, (Ana Jiquidi și-a țesut tapiseriile în cel mai autentic « stil 1925 ») ; cu 
Mimi Podeanu apare un moment de virf al tapiseriei parietale; Ana Lupaș 
deschide zodia experimentalismului, cercetarea în expresia textilă. Si nu este 
intimplätor faptul că, in actualitate, protagoniștii Soft Art-ei, «arta suplă », 
sint mai mult protagoniste. 
Pentru această direcţie ce se revendică din «cultura feminină » granițele artă— 
artizanat suportă o continuă deplasare, piná spre ștergerea lor; se revalorizează 
abilitatea manuală și « sinceritatea » materialului, se mizează programatic pe non- 
rigiditate, de aceea sînt folosite lina, sticla, cauciucul, plasticul, hirtia. 
Dar ce altceva decît Soft Art mult «avant la lettre « erau acele museline trans- 
parente din bumbac aduse din India — proba calităţii era trecerea prin inel a 
unei bucăți de 18 m x 90 cm — si care, numite « vînt si nori tesuti >, invesmintau, 
e un fel de a ne exprima, elegantele epocii lui Neron ! (De altfel se poate imagina 
o istorie a tesáturilor numai adunind și comparind datele păstrate în legătură 
cu performismul — subtirime, bogátie de nuante, sau dimensiune, numár de 
figuri — diferitelor epoci si arii de culturá materialä). 
in secolul XX, «renasterea > tapiseriei se produce odată cu resesizarea speci- 
ficului mural nomad-ului, cum o denumea, cu un termen care s-a impus, Le 
Corbusier. Initiativele doamnei Cuttoli, activitatea atelierului Tabart la Aubus- 
son trebuie neapárat mentionate aici. E un loc comun a se vorbi de «incál- 
zirea» peretelui prin tapiserie in epoca « nudismului arhitectural». «Esen- 
tialul pentru atacarea peretelui este ca niciodatá sa nu se stabileascá o confuzie 
intre pinza de sevalet si tapiseria de arhitecturá; tehnicile lor sint contradictorii, 
esteticile lor mai ales neasemánátoare», scrie Lurgat. < Tapiseria este făcută pentru 
perete » notează un alt promotor al renașterii tapiseriei în secolul nostru, Marc 
Saint-Săens «asa cum îmbrăcămintea este făcută pentru corp. Ea pune deci ar- 
tistului în primul rînd aceeași problemă generală, respect și confirmare a pla- 
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131116 prin care arta rãspunde acestei nevoi de a comunica cu un public foarte 
larg. Arta isi regáseste dupã mai multe decenii de reflux in zonele unei izolări 
(fecunde pentru evoluţia mijloacelor de expresie) vocația < oratorică ». Trans- 
ferul interesului de la spaţiul intim (al locuinței sau al muzeului), unde 
opera de artă se inserează discret, spre spaţiul cetăţii, urmind de fapt o realitate 
din sfera relaţiilor sociale, marchează întreaga creaţie artistică, implicit tapiseria. 
Fără a pretinde că importanța lucrărilor de tapiserie destinate acestui spațiu 
intim a diminuat, constatăm că, prin mijloace diverse, tinind de inovaţia tehnică 
sau de lărgirea statutului obiectului — tapiserie însăși, ea se adaptează prezenţei 
în marile spații publice. Ca și în cazul altor momente de înflorire a genului, ta- 
piseria regăsește un domeniu comun cu artele monumentale. 

Creaţia românească ne oferă exemplul excepţional al celor două tapiserii des- 
tinate Teatrului Naţional, semnate de Virgil Almășanu și Gheorghe lacob și 
de lon Nicodim, care valorifică la un indiscutabil nivel calitativ valorile tradi- 
tionale ale genului, cu aceeasi libertate a expresiel pe care o regàsim si in pictura 
lor. Acesta este doar unul dintre cele mai convingătoare exemple demonstrind 
posibilitățile deschise genului, și faptul că autorii vin din domeniul picturii 
subliniază ștergerea graniţelor riguroase între genuri. Tapiseria românească 
contemporană ne oferă însă numeroase exemple dintre cele mai demne de atenţie, 
căutări de înnoire a limbajului sau fructificări ale tradiţiei, în creaţiile Anei Lupaș, 
Annei Tamas, Șerbanei Drăgoescu, Elenei Haschke Marinescu, Cellei Neamţu, 


sau în cele semnate de pictori ca Nicolae Groza, Şerban Gabrea, Pavel Coditi, 
Constantin Blendea, 


Este firesc să ne punem problema rolului unei tradiţii atit de bogate, cum este 
cea a artel populare, in dezvoltarea creaţiei contemporane. Această problemă 
este de fapt mai complexă decît ar părea Initial, Influențe directe, preluări ime- 
diate ale repertoriului de semne și forme conservate de arta populară marchează, 
fără îndolală, o parte importantă cantitativ din arta noastră decorativă, dar trebuie 
să spunem că nu ȘI partea cea mai interesantă calitativ. Simpla preluare de or- 
hamente ce și-au epulzat semnificația odată separate din contextul cultural si 
social în care funcționau initial nu poate genera decit o creație agreabilă, dar 
minoră, Putem ۷۵۲۵ de o legătură cu tradiția în sensul importanţei pe care tex- 
tilele ornamentale o au în structura ambianţei la noi, dar acest lucru este valabil 

În definitiv, pentru toate popoarele ce au conservat 6 artă etnografică Tapiseria 
are Însă astăzi evoluţii spectaculoase, care © modifică uneori atit de mult ca 
expresie 8۵۱۸ fnett cu greu o mai putem ۵0۱۱۵ unei tradiţii oarecare, Si totuși 

fondul mereu prezent al creaţiei populare contribuie la valoarea tapiseriei ro- 
mânești, Pentru acel creatori care au știut să treacă dincolo de farmecul pitoresc 


Din punctul de vedere al psihologiei —a creatorului, în primul rînd, dar şi a 
privitorului — această extremă dilatare, această să-i spunem beţie imaginativă 
a putut provoca o depreciere cognitivă, 96٥ 55 psihologică — fiindcă, 
oarecum similar cu poziţia styling-ului fata de design s-a exagerat în sensul cău- 
tării motivationale, în detrimentul căutării operaţionale — ce a condus - reacţie 
absolut pozitivă—la un proces restrictiv, o reanalizare sobră și economică a sur- 
selor iniţiale (printre care producția primitivă și mai ales cea populară). Desigur, 
nu este vorba de naiva comoditate ornamental-etnografistă de «a muta» zelos 
zálute sau aspe, ci de a medita concret la realizarea, cum spunea Blaga, a unei 
opere naţionale, în esenţă și nu prin aglomerarea de „citate“: etnografice, 
Pornind de la premisa că discuția despre destinul expresiei textile actuale ră- 
mine deschisă putem trece la capitolul certitudini doar modul de abordare. 
Acesta nu poate fi decit prospectiv, ceea ce presupune, nu numai în domeniul 
abordat acum, a acționa asupra prezentului în funcție de o imagine a viitorului, 
în loc să-l considerăm o simplă secreție a trecutului. Limpede apare și 
caracterul ei social, comunitar: « Nimic mai mult decît această artă > scrie Lévy 
Strauss, < ne va furniza în acelaşi timp podoaba şi antidotul (s.n.) arhitecturii func- 
tionale și utilitare în care sîntem condamnaţi să trăim. Ea se animă suspendind 
opera densă și răbdătoare a mîinilor umane și farmecele inventive ale unui 
spirit creator ce se reinnoieste neîncetat sub dubla incitatie a materialelor noi 


propuse de industrie si a regulilor imemoriale cele mai vechi poate din toate 
artele civilizaţiei », 


_ ALEXANDRA 


Cred cá e necesará de la început o precizare în ce privește relația artistic— social : 
putem vorbi de o diferenţă calitativă a integrării artei în viata soclală, specifică 
artei contemporane și care o poate caracteriza faţă de condiția soclalä Inerentä 
oricărei creaţii artistice, dar, evident, nu există nicl un tip de artă care să nu se 
integreze social într-un mod sau altul, Arta în afara socialului e un non-sens, 
Dar revenind la acea diferenţiere calitativă, Putem considera caracteristică artel 
contemporane tensiunea spre spaţiul public, Încercarea de a crea un repertoriu 
de semne cu popularitate de « folclor universal » cum îl visa Vasarely ; Inte. 
grarea unui mesaj cu enunţ lesne descifrabil sau chlar subliniat, Imperativ, ca 
In cazul artei pop, a hiperrealismului, a diverselor forme protestatare de neo- 


dadaism, capacitatea de acţiune indirectă a unul mediu în care elementele or- 
dinli $i rationalitätii se travestesc In stimuli estetici, sint clteva dintre modall- 


m 


20 


TAPISERIA ROMANEASCĂ CONTEMPORANĂ 


moment al unei ambiante sau de spectacol. Tapiseria nu a imprumutat 
mijloace numai de la sculptură ci s-a contaminat si cu arhitectura, în surprinză- 
toarele tapiserii habitabile, cu un spaţiu extern și. intern, si a integrat efectele 
luminoase, sonore, cinetice, sau a regăsit mai vechiul suport uman. 

Ceea ce nu înseamnă că în creația modernă nu rămîne loc unei-tapiserii tradi- 
tionale, operind în plan, cu valori decorative și utilizînd materialele specifice 
genului. $i ca in toatá arta modernä, si aici se fac sensibile douä tendinte, una 
tinind de primatul functionalitátii, al eficientei imediate (si creatia care se inscrie 
aici atinge zonele textilelor industriale), in timp ce o a doua tendintá prelun- 
geste nevoia de improvizatie liberá, tapiseria revenind in acest caz la valoarea 
unui obiect cu funcţie estetică, 


Avînd în vedere toate datele evoluţiei actuale a tapiseriei, ca și deschiderea 
spre inovaţia continuă specifică artei contemporane, ne este destul de dificil 
să mai trasăm graniţele unui gen. Pînă la un punct, utilizarea unor tipuri 
de materiale ale căror proprietăţi specifice — căldura, comunicarea cu 
regnurile vii — contribuie la instaurarea unei intimitati cu obiectul 
artistic, rămîne un reper de definire a tapiseriei. O anume cantonare în zo- 
nele decorativului — lucru ce nu mai rămîne valabil pentru toată creația, deseori 
ea asumîndu-și un mesaj explicit si operind cu mijloace de figurare foarte departe 
de ceea ce e în esență decorativul — definește parțial domeniul. De altfel es- 
tetica pare astăzi mai puţin preocupată de inventarierile şi delimitările creaţiei 
artistice în cadrul unor genuri, cît de problemele mai largi ale comunicării, 
ale statutului obiectului artistic, arta însăși oferindu-si libertatea de a opera cu 
mijloace inedite sau apartinind unui patrimoniu universal din toate punctele de 
vedere. Este mai putin important să putem afirma cu certitudine « acest obiect 
este o tapiserie > decit «acest obiect este o operă de ». = 


R. Redacţia consideră discuţia în continuare deschisă, ceeace urmărește să reflecte 
caracterul deschis, dinamic al însăși tapiseriei noastre moderne, cu semnificative 
plurale soluții de înnoire a viziunii si limbajului, cu superioară receptivitate la cres- 
terea organică a ansamblului culturii noastre plastice de azi, în spiritul unei tot mai 
adinci implicări în social, a unei înalte responsabilități a artistului — prin opera sa 
— față de telurile integratoare ale civilizaţiei noastre socialiste. Invităm cititorii 


noștri, iubitori de artă, artiști, critici, activişti culturali, la desfășurarea mai departe 
9 acestui; început de dialog, 


ANA LUPAȘ: [nvingdtorii 


al unor semne sau de comoditatea utilizării valorii lor emblematice exterioare, 
peniru a regăsi demersul iniţial ce a dus la decantarea acestor semne într-un 
context de impresii și repere vizuale, tezaurul tapiseriei populare se dovedește 
fecund. Există un sens al spaţiului specific tapiseriei noastre vechi care o deose- 
beste de o tapiserie sasanidà sau caucazianá sau aíricaná. Existá un tip de armonie 
cromatică pe care aluviuni culturale succesive l-au îmbogăţit, l-au influenţat, 
Gar nu l-au alterat în esenţă. Si mai există acea înţelegere a sensului abstract 
al ornamentului, acea eficiență a discursului laconic pe care o au în general ar- 
tele etnografice, cu rădăcini în culturile străvechi, si care, rázbátind in tapiseria 
modernă, sustine cu modelul unei experiențe milenare eforturile de a opera 
cu semne inedite, cu valoare individuală, al artiștilor contemporani. Un dialog 
fertil între aceste limbaje personale, articulate de fiecare creator, si universali- 
tatea limbajului artei populare, cu sintaxa sa riguroasá, ne permite sá recunoastem 
amprenta traditiei in cazul unor creatii care utilizeazá ca semne elementele 
recognoscibile ale civilizatiei contemporane si chiar forme figurative explicite, 
atit de stráine artei populare. Si mai existá un domeniu al tapiseriei populare 
care ni se pare a se deschide asupra unor cáutári ale creatiei contemporane. 
Este vorba de utilizarea ei în structura costumelor rituale, a mástilor, de fapt 
chiar de aceste piese in sine, functionind ca obiecte artistice de sine státátoare, 
atunci cind le izoläm din contextul momentului in care isi consumä eficacitatea. 
Asupra acestui aspect vom reveni, vorbind tocmai despre îndepărtarea de pro- 
cedeele tradiţionale, care însă, desigur, nu se realizează în vid prin negarea unor 
experiențe trecute, ci prin anexarea unor teritorii noi. 


Orientarea tapiseriei spre o viziune sculpturală (functionind ca un reper material 
în spaţiu) este firească, tinind seama de nevoia de a se adapta noii arhitecturi, o 
arhitectură deschisă, străbătută de lumină, în care spațiul interior si exterior se 
continuă, modulate, ritmate de numeroase repere, dar nu izolate rigid de pereți. 
Un spaţiu care, și în interior, tinde să devină elastic, suplu, dinamic, Odată ce 
peretele transparent a devenit o membrană permeabilă ochiului între aici si 
dincolo, între înăuntru și înafară, tapiseria s-a desprins în mod necesar de suport 
integrindu-se în spaţiu ca o prezenţă individualizată complet — mutație oarecum 
similară celei suferite de sculptură în faza goticului tîrziu cînd a încetat să mai 
fie adosată peretelui, Acesta e însă numai unul dintre aspectele ce au dus la 
aparitía unei tapiserii (iată că termenul devine impropriu) inserindu-se liber 
Intr-o ambiantä. Trebuie să mai avem în vedere acea libertate de conceptie 
specifică artei moderne care a dus în esentá la o stergere a granitelor rigide 
dintre genuri, Tapiseria, ca oricare dintre arte sculptură, pictură, pe de o 
parte, muzică și dans pe de altă parte — tinde spre un statut mai complex, de 
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uva, cit una mergind-la înțelesul ler consti- 
tutiv, efectele compozitionale Si de textură 
tinând să pună în lumină Substanța, genero- 
zitatea ideilor. 

Diferite ca viziune, opera lui Nicodim find 
mai aproape de, canoanele estetice ale «co- 
vorului», cea a echipei _Almaganu— lacob 
concretizind o viziune piürali. ele se čom 
plinesc in spațiu, intră în. di: alag, Neare ofe- 
rind privitoruldi un spectaco| diferențiat, 
de mare complexitate vizuală. Factura lirică 
a tesaturii =— factură particulars Scolir vom ۷۵- 
nesti de tapiserie — ev idențiază unitatea de 
conduită a &utorilor în probleniela tisajului 
Tapiseria lui lomNicodim, < Elogiu! Omului », 
se defineste cà loc al-unor fer. te confluenţe, 
ca. punct de întilnire al Orientului că Oak 
dentul. Constructia ei ۱۵۹۵۵۵۵ legitățile de- 
corative ale covorului anatoli an, à cărui struc- 
tură rațională nu stinghereste Get de putin 
elanul ` imaginative Cimpul Central este şi 
aici străjuit de mai multe rînduri de chenare, 
iar în țesătură întîlnim elemente ce ami ntesc 
structura unui < Senneh » sau motive deon- 
tive de atmosferă orientală. În timp ceordinea 
compozitională, rigoarea ei, poate evoca dìs- 
poziția elementelor dintr-un cover n itual, 
simbologia estei tapiserii trimite fa © isto- 
rie, la un mit al omului de pregnantă colona 
tură european’, de la mitul hui Prometeu ta 
amintiri lionardesti, emblematice, 

Împăr ۱۱۳۵۵ suportului în dout registre e gin- 
dità întru accentuarea Situatiel CONTRE NRE 
dintre cele doux idei directoire: cea à ant 


mării vieni si creativității — süblintati Ae 
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OVIDIU MAITEC: Goloand او‎ aripl, 


Inaugurarea in incinta Teatrului National din 
Bucuresti a tapiseriilor «Elogiul Omului > de 
lon Nicodim si « Odă Patriei >, opera echipei 
Virgil Almășanu — Gheorghe lacob, cum şi 
a sculpturii < Coloană și aripi >, datorată lui 
Ovidiu Maitec, a constituit « evenimentul » 
anului plastic 1977. 

Sculptura* în lemn a lui Ovidiu Maitec este 
construită pe schema unui simbol arhaic: 
ea integrează în forma ei abreviată un amplu 
repertoriu de sugestii și înțelesuri ce modifică 
spiritual ambianța. 

Cele două monumentale tapiserii (fiecare 
de peste 100 m?) sînt ţesături parietale, in- 
serindu-se in multiseculara categorie a tapi- 
seriei « mur de laine ». Prestigiul lor. plastic 
este reflexul unei profunde constiinte a profe- 
sionalitätii, comune creatorilor si artizanilor. 
Opera unor pictori ce au migrat mai mult 
sau mai putin ocazional cätre zarea artelor 
decorative (Nicodim manifestindu-se cu oare- 
Care consecventá si in acest domeniu), tapi- 
seriile < Elogiul Omului > si < Odă Patriei > 
ramin in tipare tradiționale, învederînd o 
Clasicitate cu premeditare asumată. Moder- 
nitatea lor tine de afirmarea primatului ideii, 
de transcenderea decorativului pur și a preo- 
cupărilor legate de aria expresivă. Comen- 
tar al unor situaţii privind. condiția general 
umană sau destinul istoric al poporului ro- 
mán, noile tapiserii din incinta. Teatrului 
National reclamă o lectură mai puţin decora: 


* Numărul de faţă al revistei noastre fiind dedicat 


tapiseriel, vom reveni pe larg, cu alt prilej, asupra 
acestei creaţii, 


Notional 
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tivă, cît-una mergind-la înțelesul lor-consti- 
tutiv, efectele compoziționale și de textură 
tintind să pună în lumină substanţa, genero- 
zitatea ideilor. : 

Diferite ca viziune, opera lui Nicodim fiind 
mai aproape de, canoanele estetice afe < co- 
vorului », cea a “echipei | Afmasanu—lacob 
concretizind o viziune picturală; Ele se com- 
plinesc in spațiu, intră in: dialog, fiecare ofe- 
rind privitoruldi un spectacol diferentiat, 
de mare complexitate vizualà. Factura 5 
a tesäturii — factură particulară coli romã- 
nesti de tapiserie — evidentiaza unitatea de 
conduită a autorilor in ‘problemete tisajului. 

Tapiseria lui lom Nicodim, < Elogiul Omului », 

se definește ca loc al-unor fericite confluenţe, 

ca punct de întîlnire al Orientului cu: Occi- 
dentul. Construcția ei respectă legitätile de 
corative ale covorului anatolian, a cărui struc- 
tură rațională nu stinghereste citusi de putin 

elanul "imaginativ: Cimpul central este și 
aici sträjuit de mai multe rmduri de chenare, 

iar în țesătură întîlnim elemente ce amintesc 
structura unui < Senneh > sau motive decora- 
tive de atmosferă orientală. In timp ce ordinea 
compozitionalä, rigoarea ei, poate evoca dis- 

pozitia elementelor dintr-un covor ritual, 

simbologia acestei tapiserii trimite la o isto- 

rie, la un mit al omului de pregnantă colora- 

tură europeană, de la mitul lui Prometeu la 
amintiri lionardesti, emblematice, 

Împărțirea suportului în două registre e gin- 

dită întru accentuarea situației conflictuale 

dintre cele două idei directoare: cea a afit- 

mării vieţii şi creativității — subliniată “de 
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OVIDIU MAITEC: Goloand vi aripi, lemn 


Inaugurarea în incinta Teatrului Naţional din 
Bucureşti a tapiseriilor «Elogiul Omului » de 
lon Nicodim si « Odă Patriei », opera echipei 
Virgil Almásanu — Gheorghe lacob, cum și 
a sculpturii < Coloană și aripi », datorată lui 
Ovidiu Maitec, a constituit « evenimentul » 
anului plastic 1977, 
Sculptura * în lemn a lui Ovidiu Maitec este 
construită pe schema unui simbol arhaic; 
ea integrează în forma ei abreviată un amplu 
repertoriu de sugestii și înțelesuri ce modifică 
spiritual ambianța, 
Cele două monumentale tapiserii (flecare 
de peste 100 m?) sînt țesături parietale, in- 
serindu-se în multiseculara categorie a tapi- 
seriei «mur de laine >. Prestigiul lor plastic 
este reflexul unei profunde conștiințe a profe- 
516881118111, comune creatorilor și artizanilor. 
Opera unor pictori ce au migrat mai mult 
sau mai putin ocazional către zarea artelor 
decorative (Nicodim manifestindu-se cu oare- 
care consecvență și în acest domeniu), tapi- 
seriile « Elogiul Omului » și < Odă Patriei > 
rämin in tipare tradiționale, invederind o 
clasicitate cu premeditare asumată. Moder- 
nitatea lor tine de afirmarea primatului 1 
de transcenderea decorativului pur și a preo- 
cupărilor legate de aria expresivă, Comen- 
tar al unor situații privind condiţia general 
umană sau destinul istoric al poporului ro- 
man, noile tapiserii din incinta Teatrului 
Mational reclamă o lectură mal. puţin decora- 


* Numărul de faţă al revistel noastre filnd dedicat 
lapiseriei, vom raveni pe larg, cu alt prilej, asupra 
acestei creaţii, 
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1-3. hacerte din Feis 
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See 
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1,3. ION NICODIM: 


Opera lui Nicodim impresionează prin logica 


și subordonarea lor 


ordonării elementelor 
viziunii «întregului», printr-o rigoare supe- 
rioară, prin capacitatea autorului de a cu- 
prinde contrariile într-o sinteză echilibrată. 
Poem despre viață și moarte, despre geneză 
si apocalips, ea permite o amplă desfășurare 
a gîndului între aceste dimensiuni antino- 
mice, indemnind la reflecţie si veghe. 
Tot în aria metaforei evoluează si tapiseria 
« Odá Patriei». Inteligenta cooperare din- 
tre cartonieri (Virgil Almásanu si Gheorghe 
lacob) si atelierul Vioricái lacob s-a soldat 
cu un travaliu de o desávirsitá calitate plas- 
ticá. 

Dacă tapiseria «Elogiul Omului» exercita 
un puternic impact prin carcasa ei 5 


registrul superior si cea a distructiei, a 


irationalitätii si violenţei, contu 


explozie 


rată în registrul inferior. Compoziţia primei 
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zone roteste in jurul unei siluete umane 


à cunosc utului desen 


textilă 


concretizare 
Javincian < Proportiile figurii umane ». Omul 


miracolul suprem al firii — e închipuit in 


dimensiunea cosmicitatii sale, plutind printre 


oiuri stelare si simbolurile celor patru Ele- 


ro 


Centrul de interes al zonei infe- 


mente 
rioare — < Prometeu în flăcări >, — trimite la 
revers, la negatia capacității inventive a omu- 


ui, la distructie. E un strigät, un protest in 


pericolului bombei atomice, al unui 


incendiu universal. E un semnal de alarmă: 


< Oameni, vegheati > | 


GHEORGHE IACOB: 


1,2,4. VIRGIL ALMASANU si d triei, 
(detalii); 3. VIRGIL ALMĂŞANU și GHEORGHE IACOB: 


freamătul vegetal al frunzelor pare că palpită 
însuși freamătul, mișcarea vie a istoriei. Teh- 
nica vaporoasă a griurilor lui Almäsanu însu- 
fleteste viata suprafeței monocrome cu vi- 
bratii înalt poetice. Mari pete de roșu, galben 
și albastru ritmează învolburarea griurilor, 
evocind culorile steagului românesc. 

Comportamentul pictural al creatorilor pro- 
iectului — Virgil Almășanu și Gheorghe la- 
cob — apropie expresia tesutá de explorä- 
rile lor din domeniul picturii. Transpunerea 
proiectului în țesătură a mers pina la a reda 


cu incredibilă perfecțiune însăși transpa- 
renta tușelor lui Almășanu. 
Bogăția de semnificații a celor două tapiserii 
din marea sală a Teatrului Naţional, aliată 
cu valorile de meșteșug, fac din ele momente 


de izbindä ale artei decorative ۰ 


Patriei > prin ۰ structura el 


F‏ ول 
«Odă Fat‏ 


aeriană, printr-o suplete de flamură, prin 


solicită 


nobletea patinei în care mai fumegă aburul 


timpului, al bătăliilor purtate. 
plan, desprinzindu-se din. vuietul 
multimilor din fundal, se decupeazä silueta 
supradimensionatä a unui luptător. La stinga 
şi la dreapta acestei figuri alegorice, medali- 
oane ce portretizează 01118 din ctitorii mo- 
de glorie a istoriei naționale, 

momente de afirmare a continuității noastre, 
de luptă pentru cucerirea libertăţii şi inde- 
endentei : Decebal, Stefan cel Mare, Tudor 
escu (de o parte), Traian, Mihai 
teazul, Bàlcescu (de cealaltà). Frunze de 
aur se intretes continuu pe întinsul ecranu- 
ui textil, ca o muzicä de fond, imprimind 
tonalitate imnicä, solemni, tapiseriei. In 


freamätul vegetal al frunzelor pare cá palpità x op 
insusi freamätul, miscarea vie a istoriei. Teh- 
nica vaporoasä a griurilor lui Almäsanu insu- 
fleteste viata suprafetei monocrome cu vi- 
bratii inalt poetice. Mari pete de rosu, galben 
și albastru ritmeazá involburarea griurilor, 
evocind culorile steagului romänesc. 
Comportamentul pictural al creatorilor pro- 
iectului — Virgil Almäsanu si Gheorghe la- 
cob — apropie expresia tesutä de explorá- 
rile lor din domeniul picturii. Transpunerea 
proiectului in tesáturá a mers pinä la a reda 
cu incredibilä perfectiune 
renta tuselor lui Almäsanu. 
Bogätia de semnificatii á celor douä tapiserii 
din marea salä a Teatrului National, aliatä 
cu valorile de mestesug, fac din ele momente ză 1 
de izbindä ale artei decorative románesti. BAL 4 


însăși transpa- 


1,2,4. VIRGIL ALMÁSANU si GHEORGHE 
(detalii); 
Patriei 


IACOB: Odă Patriei 
GHEORGHE IACOB: Odă 


3. VIRGIL ALMÁSANU si 


« Odă Patriei» solicită prin-structura ei 
aeriană, printr-o suplete de flamură, prin 
noblețea patinei în care mai fumegă aburul 
timpului, al bătăliilor purtate. 

În prim plan, desprinzîndu-se din. vuietul 
mulțimilor din fundal, se decupează silueta 
supradimensionată a unui luptător. La stînga 
și la dreapta acestei figuri alegorice, medali- 
oane ce portretizează cîțiva din ctitorii mo- 
mentelor de glorie a istoriei nationale, 
momente de afirmare a continuității noastre, 
de luptă pentru cucerirea libertăţii si inde- 
pendentei ` Decebal, Stefan cel Mare, Tudor 
Vladimirescu (de o parte), Traian, Mihai 
Viteazul, Bálcescu (de cealaltä). Frunze de 
laur se întrețes continuu pe întinsul ecranu- 
lui textil, ca o muzicá de fond, imprimind 
o tonalitate imnicá, solemnä, tapiseriei. In 
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furnizat pretextul. Pentru el, actul misterios, gestul fascinant este 
înfăptuit de tesátor; el se află sub vraja dexteritätii. Executantu 
il impresioneazä mai mult decit creatorul. N-am nimic împotrivă. 
Si aş încerca, nicidecum să diminuez rolul tesätorului, ci sa4 desluşesc 
pe cel al pictorului. 

Doresc așadar să vorbesc despre cartonul de tapiserie, acel carton 
care se face cu creionul, cu guma si cu numere. Vreau să arăt cum, 
contrar aparentelor, această epură poate contine si spontaneitate si 
lirism şi mi-ar place să-i fac si pe alții să împărtășească convingerea 
mea că ne aflăm în fata unei experiențe pasionante si noi. 

Deoarece nu tese el însuşi, pictorul trebuie să cfere miinii savante 
care înfăptuieşte acest lucru în locul lui, cea mai precisă dictare. Să 
fie bine înțeles faptul că nu vad nici o antinomie între precizie si li- 
rism. Ce poate fi mai precis decit muzica? (Si iată că stabilim o 
notație destinată unui executant.) Dar oamenii în general văd răceala 
acolo unde există calcul şi confundă poezia cu nebulozitatea. Știm 
totuşi că poţi fi lucid în plin delir. 

Nu poti fi dintr-o dată stápin pe această disciplină. La început te simți 
descurajat. Si n-am uitat lunile de chin, atunci cînd, după prima încer- 
care nenorocită (cartonul pictat), mă străduiam să învăţ să notez pic 
tura cu lina, reducind în acest scop numărul tonurilor doar la citeva. 
Mă ajutam cu mici machete pictate in guase. Dar mi-am dat repede 
seama că această culoare văzută, apoi transcrisă în numere, departe 
de a fi un ajutor, era o caznă. Singurul raport existent între o 
culoare de guașă si o culoare de linà constă în faptul că si una si alta 
pot fi un anumit portocaliu ori un anumit albastru. Unicul. Prima 
nu este altceva decît indicatia celei de a doua; si funcţiona asa: 
portocaliu-guase = 90 = portocaliu-lînă. 

In fond executam. Eram încă prizonier, prizonierul nenorocit al 
picturii. 

A TRANSPUNE ÎN IMAGINE 


Incercam atunci să imaginez culorile pornind de la picturi pe hirtie 
sau de la laviuri în alb-negru, executate foarte repede. Trebuia, 
pentru a înfiripa un carton de tapiserie, să măresc si să delimitez cu 
o trăsătură fermă, fără posibilitate de echivoc, nişte forme în general 
vagi sau neclare din cauza vitezei de lucru ori a pensulatiei neglijente 
apoi să hotărăsc pentru fiecare formă în parte o culoare specifică. Asta 
presupune reflecţie, dar o reflecţie specială. Contemplarea tndelun- 
gată a laviului, o mare concentrare a ochiului și a spiritului asupra 
acestui obiect, revelează anumite propuneri de culoare ce izvorăsc 
din subconștient, (Te apropii astfel, cu mai multă acuitate decit pictind, 
de misterul invenţiei colorate.) Paleta esantioanelor tesute, purtind 
fiecare numărul respectiv, întărește intuitiile, concretizează visele 
pictorului, În definitiv este o muncă foarte satisfăcătoare pentru 
spirit, Radiera stă la indeminä în vederea retusurilor, a deciziilor de 
ultimă oră. Un carton început în dominante de galben se poate ter- 
mina în roșuri, Este suficient să schimbi numerele. Și găseam mult 


Cuvintele tipărite sînt totodată semne ce trebuie repetate, iar 
scrierea, un mijloc de reproducere. Tot astfel se întîmplă şi cu 
celelalte mijloace ce servesc să fixeze si să transmită gîndirea crea- 
toare: notația muzicală, simbolurile matematice, limbajul ordina- 
toarelor. : 
Dintre aceste limbaje, unul dintre cele mai recente este, dupš mine, 
si unul dintre cele mai singulare, deoarece tinde sá codifice ceea ce 
va deveni o imagine. Mà refer la cartonul de tapiserie numerotat 
(care constituie si subiectul expozeului meu). Piná acum, s-a remarcat 
urmätorul lucru: orice repetitie a unei imagini avea drept origine 
tiparul, matrita, sau forma decupată, adică o imagine negativă. In 
cazul de fata, se alunecă spre limbaj iar din imagine nu se mai 
propune decit conturul obiectiv al formelor. Ceea ce pentru noi 
constituie imaginea, adică valorile, culorile și contrastele (fără de 
care nu distingem nimic din ceea ce ne înconjoară) — toate acestea 
nu mai sînt vizibile, toate sînt codificate. Trebuie să înveţi să le 
citeşti. Şi să le scrii. . . 

Am speranţa că'sîntem pe cale să ne dezbărăm de ideea (tenace totuși) 
că opera de artă trebuie să fie rară, respectabilă și veche, arätindu-si 
atît rănile cit și restaurările. Opera unică, întocmai ca și pietrele, 
este destinată uzurii si fárimitárii. Pietrele nu se reproduc: viitorul 
lor este nisipul. Şi nu mă număr printre cei ce se simt atrași de far- 
mecul statuilor ciunge sau acefale, unigambe ori oloage, în cel mai 
bun caz fără de nas, sau fără aripi— atunci cînd e vorba de o Vic- 
torie. Nu fac parte dintre cei ce se delectează privind culorile stinse 
ale < Doamnei cu licorna» (încîntătoare, fie) și gîndul mă duce la 
un carton ce mi-ar permite să le restitui roșul strălucitor. Turbez 
văzînd cum unii cad în extaz în fața griului verzui al unor Floarea 
soarelui de Van Gogh. Dacă mi s-ar da voie, le-aș reda galbenul 
violent. Este așadar vorba de a re-produce și nu de a copia. A alege 
un tablou și a-l re-face, înseamnă a copia. A alege un tablou și a 
tese o tapiserie după acest tablou, înseamnă a transcrie, a traduce, 
înseamnă tot a copia. Cartonul cifrat ne permite să scăpăm de acest 
blestem. 

Tocmai despre tabloul acesta îmi propun să relatez. Nu intră în com- 
petenta mea să vorbesc despre tapiserie în sine, după cum nici unui 
dirijor să vorbească despre tehnica trombonului din care nu ştie să 
cinte ... Tapiseria, prin magia firelor sale amestecate, pasionează în 
mod tainic. In fata unei tapiserii, înainte de a întreba ce anume 
reprezintă, înainte de a-i aprecia aspectul, culoarea, ritmul— 
întrebi «cum a fost făcută?» Pictorul, autor al cartonului, se 
enervează, Cu ajutorul unei terminologii de specialitate, el satisface 
(dacă poate) pe cel ce întreabă încurcîndu-l printre băteală și urzeală, 
ite, fire, suveici etc, Atunci cînd se gräbestesä adauge că la originea 
obiectului există niște foi mari de hîrtie acoperite de forme con- 
turate cu creionul și pline cu cifre ce reprezintă simbolurile 
culorilor viitoarei tapiserii, curiosul se arată perplex de îndată ce 
devine conştient de faptul că acolo e ceva, ca un fel de pictură 
mentală, Se miră, Se gindeste că în fond e o treabă de inginer, lar 
nu de artist, În ochii lui, un artist este tot numai spontaneitate, 
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tezi, Tapiseria visatä prost are meritul de a-și arăta erorile fárá rușine 
și fără retușuri, 


Totuși nu. sîntem intr-atit de lipsiţi de resurse precum se crede. 
Intervine ceva care ne scapă de incertitudine, ceva ce ne permite 
să nu ne mai îndoim de visele noastre: faptul se prezintă ca un para- 
dox: odată terminat, cartonul apare ca un desen mare, format din 
linii subțiri delimitind zone și presărat cu cifre, cu litere, cu simbo- 
luri, ori cu poveţe pentru tesätori (nu este interzis să le spui povești, 
să-i încurajezi cînd e vorba de vreun pasaj dificil), 


Acolo unde, într-o tapiserie, negrul (N) se opune albului (A), nu 
există altceva decît hirtia goală, iar înfruntarea violentă a culorilor 
nu este figurată decît printr-o limită ideală. S-ar putea deci crede că 
este o nechibzuintá să consideri cartonul ca o operă în sine, Si totuși 
experiența ne învață contrariul, Mi se întîmplă să mă detașez com- 
plet de ideea de tapiserie și să privesc cartonul ca un adevărat 
desen. Dacă acest desen nu mă mulțumește (un soi de mulțumire 
interioară, asa cum iti pot produce dansul sau muzica), atunci nu-l 
trimit la ţesut. Se instaurează în noi un nou instinct. Arta cartonului 
este pe cale să se zämisleascä. În acest fel e deschisă pictorilor arta 
tapiseriei. Și, după cum am mai spus, numai prin acest mijloc pictorul 
devine adevăratul autor al tapiseriei. Numai prin acest mijloc este 
responsabil de ea. De asemenea tot prin acest mijloc, minunata știință 
a artizanului este folosită cu eficacitate, 


Să ne gîndim acum că fiecare dintre aceste cifre, că aceste semne con- 
ventionale, cod particular între artizan și pictor, sînt simboluri rezul- 
tate dintr-un mare număr de încercări făcute în prealabil în comun. 
Aceste încercări contribuie la elaborarea unui limbaj fără echivoc. 
Ele izvorăsc dintr-o scrupuloasă colaborare între experienţă si nova- 
tor. Le revine pictorilor să facă din aceste mijloace ale tradiției, niște 
mijloace ale noului. Fără ei, orice artizanat sfirșește în repetiţie și 
plictis. Cápátind în sfîrșit ușurința folosirii acestui limbaj, pictorul 
se află (dacă stăruie în exercițiu) în fata unei faze noi a raporturilor 
sale cu tapiseria. El stie acum să gindeascá în liná, asa cum gîndea în 
culori de ulei și în acuarelă, așa cum gîndește în mușcăturile acidului 
atunci cînd practică gravura. Tapiseriile încep să semene tot mai 
putin cu picturile sale. Faptul nu trebuie:sä-l tulbure: aceasta este 
adevărata cucerire. Părăsind tapiseria de șevalet el va fi gata să facă fata 
marii aventuri murale. Nici gînd să mai șoptească, el trebuie să vor- 
bească tare, să viseze gigantic, să treacă, la nevoie, de la vis la coșmar. 
Să lucrezi la cartoane foarte mari e o bucurie cu totul «deosebită. 
Pierdut în aceste întinderi de hîrtie cifrată, geniul pictorului desco- 
peră o nouă libertate. El se află în același timp în prezentul de 6 
si în viitorul de lina. Simtámintul acesta de a fi concomitent acum și 
mai tîrziu este mai puternic în formatele mari. Hărăzită unor ampla- 
sări precise, unor funcțiuni arhitecturale, tapiseria mare te duce cu 
gîndul la teatru ; ea se adresează mulțimilor, este discurs si totodată 
solemnitate. Nu dintr-un simplu capriciu unele dintre tapiseriile 
mari ale mele poartă numele unor tragedii shakespeariene. Altele pre- 
zintă de asemenea chipuri enorme alcătuite din semne complicate 
amintind uimitoarele machiaje din operele chinezești. La Scala din 
Milano, Macbeth-ul lui Verdi a fost prezentat în fața unei enorme 
reproduceri a tapiseriei mele intitulate Macbeth (realizată cîțiva 
ani în urmă). Și, ascultindu-| pe Verdi, îmi plăcea să-mi închipui cà 
decorul creat pentru această operă era, la fel ca şi muzica sa, ieșit 
dintr-o partitură. Imi amintesc de asemenea de tragedia Surena jucată 
în fata unor «Gobelins »-uri la Comedia franceză. Tapiseria mare 
e o ceremonie; cea mică o sărbătoare intimă. Sper că am arătat mai 
multe aspecte ale acestei munci speciale. O muncă intr-atit de 
pasionantă încît mi-ar fi aproape egal dacă ar fi sau nu țesut cartonul, 
o muncă pe care aș putea-o concepe devenind o activitate dezintere- 
sată, un exercițiu, o pură plăcere, efemeră precum urma unor paşi 
în noroi, nisip ori zăpadă, sau urma unei mușcături pe umăr, Totuși, 
pentru moment, nu, Si îmi place să-mi închipui că, făcut astfel, carto- 
nul este o inepuizabilă matritä care, după o sută de mii de ani de 
la moartea creatorului, după două mii de ani de la primul țesut, 
deteriorat sau dispărut, reprezintă resurectia operei în 2 
ei neprihänitä. Pentru asta e suficient să fie păstrată o fotografie a 
cartonului și o traducere a codului. Trebuie să presupunem de ase- 
menea că și peste două mii de ani se va mai tese, Dar să fie oare 
atit de improbabil acest lucru? 


În româneşte de IRINA FORTUNESCU 
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interes în a Supune unui examen propria mea pictură, Căci în acest 
demers nu poate exista complezentä fata de tine însuți. O fidelitate 
rea mare față de propunerea inițială apare îndată ca o greșeală, iar 
simplul fapt de a încerca să notezi toate variațiile unei valori a la- 
viului se izbeste de posibilitățile înseși ale mijloacelor înţelept limi- 
tate aflate la dispoziția noastră. Marea cantitate de tonuri ce ar fi ٠ 
sară pentru a trece, de pildă, de la un galben la un roșu, îl descura- 
jează pe cel ce numeroteazä, Este benefic: nu se trece, se sare. Astfel 
tapiseria va fi tesutà cu sacrificii și va avea aspectul aspru al lucruri- 
lor adevărate. Cu vremea, după un anumit număr de experienţe, 
ceea ce era un simplu expedient devine parte a limbajului, mijloc 
încercat. Şi nu mai poți vedea brutalitate acolo unde există natura- 
lete. Efectiv, ti se pare firesc ca tapiseria să semene destul de puțin 
cu laviul de la început. Și asta pentru că ea este într-adevăr opera 
pictorului. În momentul cînd putea să se teamă cá renuntind se trä- 
dează pe sine, el a trecut într-un nou domeniu. În momentul cînd fi 
repugna să devină propriul lui analist, el se află în posesia unui nou 
limbaj. Pictorul nu este nicidecum o pasăre inocentă. 
| Căci folosind această metodă a preciziei am descoperit că ea dădea 
| 
| 


/ 


/ 


friu liber si delirului. De îndată ce am început cît de cit să o stăpi- 
nesc, mi-a fäcut o infinitä plácere sà visez o tapiserie ce nu ar fi scoasä 
de pe räzboi decit dupä citeva luni de zile. Pictura se vede in timp 
ce o faci (cu toate cà incerc s-o vád cit mai putin in timpul confectio- 
nàrii) ; dar acum, in fata acestei magnifice absente, se desfásoará tot 
belsugul imaginatiei. Pot visa pictura si concretiza visul fárá a má 
atinge de ea. Pictură într-așa măsură visatá, încît uit tot ce am notat 
pe carton o datà acesta luat de pe perete. Intocmai cum uiti un vis, 
odată cu dimineața. Într-o bună zi totuși, visul îmi este restituit, vizi- 
bil, palpabil, miraculos materializat. 

Aceste note ar fi incomplete dacă nu aș încerca să lămuresc cît de cît 
ceea ce precedează, arătînd lucrurile sub un alt unghi, de data aceasta 
din interior: 

Atunci cînd mă refer la notarea culorilor cu ajutorul cifrelor, și în 
felul mai sus descris, orice exemplu aș da este privit cu neîncredere. 
Este imposibil, se spune, «să transpui în imagini » atîtea lucruri di- 
verse, combinaţiile lor, opozitiile și acordurile lor. Nu poti vedea 
toate astea «in cap». 

Ei bine! E adevărat, de bună seamă că nu le vezi! Nu văd nici de cum — 
pe vreun mic ecran interior — viitoarea tapiserie în toate amănuntele 
(si asta cu atît mai putin cu cît cartonul se face încetul cu încetul și, 
după cum am spus, ca și o pictură, el nu ajunge întotdeauna acolo unde 
vrei să-l duci)»lar dacă această mărturisire provoacă mirare, dacă ești 
întrebat cum se petrec lucrurile, trebuie să răspunzi mai întîi că, chiar 
dacă sîntem pictori, nu avem în noi nici un fel de mecanism în stare să 
proiecteze imagini în interiorul ochiului nostru. Că închizînd ochii, 
nu vedem nimic. Că nu ne «formăm imaginea» în cap. Și că 
neintelegerea stă tocmai în ambiguitatea acestui cuvînt. 

Efectiv noi putem produce, printr-un alt mod decît o vizualizare 
interioară, imagini care să fie în același timp pre-concepute și ne pre- 
văzute. Obisnuinta picturii ne dă (în principiu) o vastă experienţă — 
în parte conștientă, în parte inconștientă —a raporturilor dintre 
culori. Nu numai experiența raporturilor de contrast sau de armonie 
al (raporturi care ar tine de partea constientá a cunoasterii) ci, in mod 
egal, de ceea ce intilnirea lor, reunirea lor, provoacá in noi: bucurie, 
indispozitie, îngrijorare, plăcere, seninătate . . . sau, mai mult încă, 
acele simtáminte fárá de nume si care tisnesc ca niste amintiri dintr-o 
altă lume. Ştim așadar toate astea cu mai multă sau mai puţină pre- 
cizie, în mod conştient ori din instinct. 

Tocmai acest lucru îl poate imagina pictorul (adică: transpune în ima- 
gini) fără a-l vedea ; în primul rînd ceea ce știe despre raporturile 
colorate, si care îi servește la început drept punct de reper: apoi ceea 
ce nu știe, dar intuiește. Şi el pătrunde atunci în ceea ce încă nu a fost 
explorat, înlăuntrul apelor. Dacă am pomenit mai înainte de «vis» 
apoi de < delir» n-am făcut asta de dragul cuvintelor ; cea mai inte- 
resantă parte a experienţei este fără îndoială momentul cînd cedezi, 
acela cînd te apuci să notezi cifre neașteptate, surprinzătoare pentru 
Une însuți, în afara programului și dictate parcă de voci necunoscute, 
Este esențial să nu te feresti de aceste sirene. Dar de aceea nu poți 
fi niciodată complet sigur de rezultat, În mod normal, cel ce pără- 
sește corabia riscă să se înece, 

Așadar aventura este oarecum primejdioasă : poti avea vise urite, dar 
există și tablouri urite, din ce în ce mai urite, pe măsură ce le corec- 
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cruri supuse (si utile) intrebuintarii, asa cum am vorbi despre mobilier sau, 
cel putin, de cárámizile unei case. Nici cele ale Tatíanei Rogovschi nu se multu- 
mesc a urma modele practice. Aceste « textile.» se interpun între noi sí acele 
lucruri ce sint,numai «ale folosirii»; solicitîndu-ne gîndul asupra diferentei 
între gestul nou, original, deliberat, și reflexul condiţionat ce întreţine coti- 
diana mediere prin obiecte a raporturilor dintre un om și mediul säu-apropiat. 
Se conturează și răspunsul la problema introducerii. acestor creaţii plastice în 
spațiul complex al ambientului domestic: intervenţia pe care o așteptăm de la 
ele în suita de gesturi si reflexe ce primesc mereu de la «utilitar > aceleași răs- 
punsuri se cere introdusă în ritmul parcurgerii acestui spaţiu: omogen de expe- 
rientá ca determinare a sensului unor locuri ale amestecului de practic și ludic. 
Or, acest spațiu domestic poate primi miniatura, ce pare chiar făcută să îl rezolve. 
Zizi Frențiu, Vintilă Mihăescu, Stan Done și-au îndreptat căutările în acest sens. 
Parafrazind gestul artizanal, se poate căuta acel mod de închegare a-unui lucru 
prin montarea” materialelor diverse ce pot fi < împletite », uneori rămînînd la 
sugerarea însumării de gesturi necesare prelucrării materialelor, alteori recurgînd 
și la scheme obiectuale. 


O considerare atentă merită valoarea cromatică a materiilor, din care se naște 
© continuă ispitá a picturalului. Dacă-lleana Balotă răspunde acestei” probleme 
prin urmarea sugestiilor cromaticii naturale a linii, iar articularea lor-o înteme- 
iază pe elementele specifice tehnicilor de împletitură, realizind macro-detaliul 
textil, Anca Șesan și Lidia Ovejan încearcă, invers, să practice o tesere discretă, 
urmărind expresivitatea elasticitätii spaţiale la scara întregii < pinze x. Riscul 
folosirii materialelor textile ca simple vesminte de culoare ale unei armšturi 
ce nu se cládeste chiar pe calitštile structive ale materialului pot fî evitate prin- 
tr-o intelegere largá a « textilului >, deplasînd accentul de pe.definirea sa prin 
material, către definirea prin tehnică. Din nou apare un risc prin această lărgire 
a sferei care acceptă, alături de texturi ale altor regnuri,.si procedee de mon- 
tare străine teserii. Implicatiile practice își pierd valoarea de simbol derivată 
din interpretarea obiectuală a lucrării si din comentariul folosirii sale, devenind 
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De cite ori ne aflám in fata unei specii artistice al cárei nume indicá si diminua- 
rea proporțiilor, avînd oarecum un sens diminutival, ne întrebăm care este 
rostul desprinderii ei din genul plastic « matcă», a cărui structură clasică are 
funcţii spaţiale și valori ideologice perfect definite. Nu putem accepta justifica- 
rea actului ce a construit această specie prin simpla încercare a miniaturalului 
intc-un exercițiu grațios al delicatetei de execuție, ce urmărește paralel si păs- 
trarea — conform definiției miniaturizáril — unei determinări funcționale ana- 
loge în experiența spațială. 

Căci dacă modul < major > al unei arte se adresează într-un anume fel specta- 
torului, concepîndu-l ca parte din public, ca subsumat întregului, semnificativ 
din punct de vedere social, varianta sa « mică» modifică natura raporturilor, 
ce devin imediate și directe, spectatorul fiind solicitat poate mai mult sub aspec- 
tul său de individualitate. Nefiind deci vorba de refacerea «în mic > a rosturilor 
artei «mari», această modalitate a creaţiei plastice indică — asemenea sculp- 
turii mici — constituirea unui alt cîmp de contact între ins și operă, acest feno- 
men implicind o metisare ‘a genurilor, o creație < interdisciplinară ». Pornind 
de la lucrările Șerbanei Drägoescu, ce nu pot fi înscrise într-una din sferele 
experienţei noastre cotidiene, vom căuta specificitatea acestui fel de creații ce 
propun un nou gen de contacte cu lumea prin artefact, prin lucru, prin interme- 
diar. Se tine astfel seama de ambiguitätile ce se nasc în locul — spatiu nedetermi- 
nat — al intilnirii unor diverse acte practice si interventii ludice in mediul ime- 
diat de viață. Dincolo de vocația monumentală a genului «mare » se realizează 
o metamorfoză a felului de lucru cu materia textilă ce este acum dependentă 
de o armătură, de o structură obiectuală ce o determină interior, modificind 
înțelesul tesäturii, accentuind pe ceea ce numim Impletire. Se modifică astfel si 
înțelesul spaţial și practic al unei lucrări textile. 

In măsura în care înțelegem că miniatura textilă nu este doar adosabilă și deci 
dependentă de modul de citire al frizei, de < desfășurare », de suita narativă, 
ci de gesturile pe care le induce în « sfera experienţei cu lucrul», o judecám 
în funcție de loc și de modul cum își realizează impactul. cu acesta. Din acest 
moment înțelegem că folosirea sau « puterea de folosire » a unei lucrări îi de- 
dermină, îi explică existenţa. Nu este vorba de folosirea utilitará, în -sensul 
imediat, ci de o paradigmă de folosire pe care acest nou < lucru» o propune. 
Nu putem vorbi de obiectele metaforice ale Danielei Grusevschi ca despre lu- 
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Räminind la folosirea sensului propriu al fibrei textile, lucrárile sotilor Stendl 
se înscriu în sfera descoperirii unei mitologii a firului măiestru, urmărindu-l 
în simulacre de oblecte, în mișcarea suveicii, într-o cutie a Pandorei, căutînd 
mereu să-i arate virtuțile, Toate acestea solicită — mal ales în contextul unei 
expuneri — o anume regie a spațiului ; de altfel, după cum am văzut, în locuinţă, 
printre alte lucruri, miniatura textilă trebuie să-și găsească « singură » locul, 
conform definiției proprii a fiecărei lucrări în parte. Este suficient să reamintim 
că lucrările Serbanei Drăgoescu, avînd la bază un modul și posibilităţile de com- 
punere putind varia, solicitau fiecare alt gen de spațiu, de căuș expozițional. 
lată de ce a fost utilă elaborarea unui design expozițional, inițiativă destul de 
rară, care dovedește din nou rödnicia acestor creații interdisciplinare. Perma- 
nentizarea acestui gen de cercetare plastică și amploarea manifestărilor pe care 
le prilejuiește vor duce la definirea mai riguroasă a specificitátii fiecărui tip de 
demers plastic în parte și la o mai bună înțelegere a ۴ spaţiului 
contemporan, RADU PROCOPOVICI 


6. ILEANA BALOTĂ; 7. ۸ 
10. ANCA SESAN- 


4. ILEANA DASCALESCU; 5. TI IEODORA şi JON STENDL; 
DRAGOESCU; 8, TEODORA și ION STENDL; 9, VINTILĂ MIHĂESCU; 
MULER; 11. STAN DONE 
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simple demonstratii mestesugàresti sau, In cel mai bun caz, un fel de reverii 
artizanale 

Se dovedeşte astfel necesitatea unei poetici proprii a fiecărui creator de minia- 
turi textile, o poetică mai cuprinzătoare: decit limitele unui meșteșug, o ۷۰ 
ată poetică a creației « interdisciplinare x. Este semnificativä participarea la 
această expoziţie a unor plasticieni consacraţi prin activitatea lor în alte genuri 
de creație plastică, Personalitatea riguroasă a Getei Brătescu a realizat adesea 
încercări de complexă edificare a intenţiilor sale în ansambluri ce solicitau di- 
verse nivele ale concretului. De această dată, ea ne-a propus un gen de disectie 
a tragmentului de obiect, un fragment a cărui fizionomie marcată de timp este 
« netezită >, împrospătată, redată nouă prin expunere și prin reținerea lui, 
Nostalgică restaurare a lucrului, gestul Getei Brătescu realizează prețuirea 
vestigiului, iar evocarea vitrinei unui anticar nu vizează decit sublinierea lucidi- 
1۵111 îndreptate spre prezent cu care acesta ne oferă urmele înviorate ale unui 
trecut apropiat si comun. Wanda Mihuleac recurge la diverse materiale ce au, 
fiecare, un sens propriu, nişte materiale ce sînt deja « lucruri ». Împletirea lor 
este simbolică, avînd ca scop redefinirea sintagmei în care ele pot funcționa 
căci, desi «lucruri », acestea erau numai Parti în niste ansambluri unde doar 
dispunerea lor putea varia 
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din fire mai groase de liná, cinepá sau bumbac si 
báteala din fire mai subtiri de linà, au douš fete, 
apropiindu-se prin tehnicä de ceea ce se cunoaște 
sub numele de kilim. Decorul scogrtelor, asa cum 
am spus, se obține prin operaÿia numită a » alesu- 
lui», făcută cu mina, si inscare se Concentreazá 
nu numai máiestria femeii, ci si imaginatia ei crea- 
toare, zámislind din firele de lina colorate un 
întreg univers de forme și culori. S-ar putea în- 
cerca o clasificare a scoartelor românești pornind 
tocmai de la modalitățile de realizare a alesăturilor, 
patru fiind principalele variante ale tehnicii alesului. 
1. Prima variantă este cea în care alesul se face 
în așa fel încît suprafața scoarței apare întretăiată 
de mici spatii libere plasate la limitele dintre 
culori; urmînd trama perpendiculară a urzelii si 
a bătelii, decorul este realizat în linii şi unghiuri 
drepte, conturul motivelor divers colorate fiind 
însoţite și de acele mici tăieturi pomenite si care 
înrudeşte, prin tehnică, 5603۳1616 noastre de kili- 
mele din Asia Mică din familia Karamani-urilor; 
împrejurarea că acest tip de alesătură, definind o 
familie importantă de scoarte românești, se intil- 
neste în Banat, partial în Oltenia, în Muntenia 
dar si în Hategul avind vechi şt statornice legături 
cu Banatul și Oltenia, ne fac să ne gindim la un 
contact prelungit al artei < kilimgioaicelor» din 
sudul Romäniei cu arta fesäturilor orientale, vehi- 
culate sute de ani in Balcani de prezența otomană. 
23 doua variantă este cea în care —spre deosebire 
de Prima, în care Suprafeţele diferit colorate erau 
despărțite de spatii libere — nu ràmin spatii libere, 
Suprafețele legîndu-se într-o textură unică, fără 
interstiţii; explicaţia tehnică a continuitàtii nemijlo- 
cite este simplă: firele bătelii de culori diferite 
se întilnesc pe același fir de urzeală; din punct de 
vedere ornamental rezultatul este însă similar cu 
cel din prima Variantă, contururile motivelor fiind 
realizate tot în linii si unghiuri drepte, conferind 
scoartelor din Moldova si Maramures, unde se 
practică această tehnică a alesului, aspectul geo- 
metric atit. de riguros, Caracteristic celor două 
provincii, 

3, À treia variantă se aseamănă în anume privinţe 
ÇU prima, In sensul cà se recurge tot la lăsarea de 
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Un important domeniu al artei populare il consti- 
tuie așa-numitele «textile de interior» destinate 
împodobirii încăperilor, caselotáránesti. Este cu- 
noscüt faptul că interiorul țărănesc românesc este 
unul dintre interioarele cele mai bogate în țesături 
de diferite feluri din Europa, caracteristica aceasta 
find: remarcată atit: de călătorii străini sträbätind 
13616 româneşti. în trecut, cit $i. de etnografii si 
istoricii de artă populară. Dezvoltarea tesäturilor 
în tara noastră a fost favorizată de un șir de condiții 
sociale si istorice, între care menţionăm în primul 
rind vartetatea- surselor de materii prime. Păsto- 
ritul intens, practicat în numeroase'zone, a furnizat 
de-a lungul timpului mari cantitáti-de lina, din care 
s-au confecționat în cadrul gospodăriilor țărănești 
9 serie întreagă de țesături, unele de strict caracter 
utilitar, altele destinate decorării încăperilor, mai 
ales celor zise «frumoase» sau « curate» rezer- 
vate „primirii oaspeţilor si păstrării obiectelor de 
Pref ale casei, constind, în primul rînd, din țesături, 
Apoi, traditionalele culturi dein și cînepă au pus la 
indeminä fibre vegetale autohtone, cărora li s-a 
adăugat, mai ales în secolul al XIX-lea, bumbacul, 
la început de import, apoi aclimatizat și în tara 
noasträ, jn zonele sudice, desi 06 suprafete relativ 
restrinse. Să amintim, si borangicul, obținut -prin 
cultivarea viermilor de mätase, intrind in textura 
multor țesături populare, Din aceste materii prime 
s-au confecționat ţesături pentru acoperit paturile 
și mesele, Gpätiie și perne, perdele, precum și 
ţesături menite să « imbrace », literalmente, încă- 
perea « frumoasă», pereţii fiind acoperiţi atît cu 
tesáturi de lina cit și cu țesături din fibre vegetale, 
gindindu-ne în primul rind la < ștergarele » de mare 
efect decorativ pe care le intilnim în toate provin- 
cu istorice, 


In mulţimea tesáturilor románesti un loc aparte 
Îl ocupă așa-numitele « scoarte», denumire sub 


care înțelege o țesătură de lină lucrată în două 
sau patru 


116,81 al cărei decor se realizează mai 
ales prin tehnica alesáturii 5coartele se tes la ráz- 
boaie orizontale, de veche tradiție în tara noastră, 
dar precedate ín timp de rázboiul vertical; succesiu- 
nea celor două tipuri de rázboale fiind atestată de 
descoperirile arheologice Scoartele, avind 240 
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diverse variante și compoziţii, iar fondul fiind al- 
bastru închis, mărginit uneori de chenare numai 
pe laturile înguste ale scoarței. 

Scoarța bănăţeană are un cimp central redus, 
închis de un chenar foarte lat; pe fondul roșu sînt 
alese motive geometrice dar și vase cu flori sti- 
lizate puternic; interstitiile rezultate din tehnica 
specială a alesului dau scoarței bánátene o notă 
aparte 

Scoarța oltenească se distinge prin marea vivacitate 
a coloritului dar și prin complexa compoziţie: 
fondul roșu sau albastru este încadrat de un triplu 
sau cvadruplu chenar, crenelat uneori, sau inchi- 
zind cîmpul central în limitele unui pentagon, 
reminiscență a covoarelor rituale musulmane. 
Pe acest fond este reprezentată o întreagă 
lume de plante, animale, păsări și oameni, într-o 
ordonanță subtilă, plină de fantezie, în care re- 
găsim cu surprindere, amestecate, ecouri orientale 
și ecouri occidentale. Uneori, scoarța oltenească 
produce impresia unei tapiserii « istoriate > în care 
compoziţia de început a fost tulburată, detaliile 
preschimbate, iar înțelesul întreg redus la elemente 
devenite independente, aparent fără legătură 
Aşa se face că alături de lăcrămioare, de garoafe, 
apar călăreți, cămile, jupinese cu malacov si ofiteri 
în uniforme de roșiori sau de dragoni, totul recom- 
pus într-o atmosferă de poezie. 

Efectul decorativ al scoartelor în interiorul tără- 
nesc românesc este impresionant: alături de tonu- 
rile profunde ale lemnului grinzilor și mobilierului, 
de strălucirea smalturilor vaselor de ceramică, 
coloritul viu și armonios al tesäturilor acestea de 
lina întregește fericit un ansamblu supus unei ordo- 
nări riguroase, afirmind o concepție decorativă 
clară, rezultat al unei experiențe de viaţă şi artistice 
muitiseculare. PAUL PETRESCU 


1. Scoarté moldovenească din Comune Garren: 
2. Scoartö moldovenească (detal 
din comuna Berbești; 4. Scoartá 
vieţii; 5. 500٨76 oltenească, sec. XIX 
olteneascd; 7. Ldicer; 8. 500۳۲8 6 
tiva din Craiova; 9, Lăicer din Curti 
10. Scoartà olteneascd (detaliu ) 
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piul ornamental räminind firește același, cel al 
succesiunii de virste colorate diferit. Pe lingă 
aceste păretare sau scoarte simple ca decor s-au 
dezvoltat însă si scoartele cu compoziţia organizată 
pe principiul cimpului central limitat de un chenar 
deseori complicat prin multiplicare, compoziţie 
ornamentală ce trebuie pusă pe seama producţiei 
destinată claselor avute și avind legături și cu arta 
tesáturilor orientale. Scoarte s-au lucrat în aproape 
toate zonele etnografice; firește că unele din ele 
s-au detașat prin frumuseţea realizării tehnice $i 
artistice, atrágind atentia colectionarilor din toatá 
lumea. Sint cunoscute scoartele moldovenesti, 
bánátene, muntenesti, oltenesti, maramuresene, 
hunedorene, figurind in marile muzee ca adevárate 
opere de artá. Cele citeva familii de scoarte enume- 
rate au anume caracteristici atit ca decor cit si 
in ce priveste cromatica. Am aminti astfel, foarte 
pe scurt, cá scoarta veche moldoveneascá avea un 
fond albastru sau verde — desi existá vechi exem- 
plare de scoarte moldovenesti pe fond rosu aprins 
— pe care sint alese motive florale atit de stilizate 
incit aspectul general este acela al unui decor 
strict geometric, Între motivele frecvente ale 
scoarței moldovenești se află si «arborele vieţii » 
de origine indo-persană, figurat adeseori ca un 
trunchi înalt formînd axul longitudinal al scoarței, 
orientat pe verticală, cu ramuri simetrice schitate 
sumar si cu päsärile simbolice afrontate cite douä, 
in virt si pe ramurile laterale. O subfamilie extrem 
de interesantá a scoarței moldovenești o formează 
scoarța din părţile Covurluiului, Tecuciului si 
Vasluiului, în care apar personaje feminine incadrind 
acelasi motiv al arborelui Vieții, in compoziții 

complexe, incluzind si figurarea stilizatä a unor 
animale. 

Scoarta maramuresaná, cea veche îndeosebi, era 

colorată în tonuri stinse de cafeniu, galben închis, 

verde; motivele geometrice încadrează siluete sti- 

lizate de oameni și animale, oamenii fiind deseori 

infatisati ţinîndu-se de mina într-un motiv închipuind 

« hora», răspîndit în nordul Europei. 

In Muntenia scoarța este dominată de motive 


geometrice, locul principal detinindu-| rombul în 
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spatii libere, dar aceste mici < tăieturi » in supra- 
fata scoarţei se fac într-un fel mai complicat, per- 
mitind elor sà urmeze mai liber conturul diferi- 
elor motive, nesilindu-l là o intretäiere exclusiv 
rpendicularä; conturul motivelor este in acest 
fel desenat cu, îndulcirea unghiurilor, interstitiile 
d însă mai puţin vizibile ca în prima variantă; 
este o tehnică a alesului întilnită în Oltenia şi în 
Muntenia, 
4. În sfirsit, a patra variantă a tehnicii alesului 
este cea mai complicată, constind jn urmărirea 
liberă a motivului *ornamental, firul bătelii reali- 
zind din țesătură liniile curbe ale desenului; într-un 
fel scoartele realizate în această tehnică a alesăturii 
se apropie de gobelinuri pe de o parte si. de tesä- 
turile copte pe de altä parte, caracterizate prin 
extrema minutie a tesäturii si prin complicata 
întrepătrundere a culorilor tinzind să redea efecte 
picturale aproaps; este tehnica în care sint exe- 
cutate scoartele oltenești în primul rind, dar este 
intilnitä și la unele scoarte muntenesti, dobrogene 
și moldoveneşti j 
Rolul decorativ al scoartelor în-interiorul táránesc 
romänesc, dar si in interiorul boieresc si mänäs- 
tresc din veacurile trecute, este similar cu cel al 
taprsenilor pretuite în mediile occidentale, deose- 
birea tinind mai ales de sistemul decorativ folosit 
in unele si in celelalte. Din acest punct de vedere 
se pot face unele distinctii si in cadrul scoartelor 
romänesti, Astfel o vastá categorie a tesäturilor 
ce tipul scoarței o constituie așa-numitele <“ lăi- 
cere» sau < păretare », lungi fisii de țesătură de 
lină, atingind uneori 16-0 metri, înguste de 
60—80 cm, care înconjoară pereţii unei încăperi 
înălțimea lavitelor sau a băncilor. Ornamentatia 
lor päretare era foarte simplă: dungi verticale 
ulori alternante, de obicei două sau trei! culori, 
indu-se la infinit, fără limitarea vreunui 
jar, cu vremea lărgimea dungilor a început să 
variată, apoi au apărut șiruri.de puncte pe unele 
apoi linii sau valuri și, în sfîrşit, chiar motive 
> predominant geometrice. Primele scoarte 
! propriu-zise au fost realizate prin coaserea 
a Gouë sau trei fisii de aceste lăicere, princi- 
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pozitia bogatá vádind un deosebit simt decorativ, prin predominanta elemen- 
telor decorative florale, zoomorfe si antropomorfe, prin utilizarea chenarelor 
ce au rolul de a sublinia, de a completa si a scoate in evidentä compozitia 
cîmpului central. Coloritul dezvoltă armoniile tradiţionale ale fondurilor 
visinii, albastru-ultramarin, verde pastelat, roșu. k : m 

Tradiția covoarelor si scoartelor (< lăicere >) moldovenești este continuatà in 
productia de covoare a cooperativelor din Tirgu-Neamt si Rädäuti. Folosindu-se 
alternanţa ornamentelor geometrice dispuse în dungi transversale, se păstrează 
stilul sobru și rafinat al compoziției și cromaticii (verde, brunuri, roşu visiniu, 
negru). Aceleași unități produc de asemenea și covoare moldoveneşti de dimen- 
siuni mari în care sînt prezente ornamentele florale şi vegetale geometrice 
stilizate, cu o compoziţie complexă (se remarcă la acest tip prezența chenarului). 
Pe lîngă culorile amintite, pentru covoarele mari moldovenești se utilizează și 
nuanțe rafinate de albastru și roz. În ultimele decenii o mare frecvență o au 
în Moldova (si în multe alte parti ale țării) covoarele cu ornamente florale mari 
realizate cu culori tari pe fondul negru. 

Covorul din Maramureș, ca una dintre cele mai remarcabile realizări a acestui 
gen în Transilvania, este utilizat mai ales ca sursă de inspiraţie în creaţiile noi 
de panouri și țesături decorative pentru interior. 

Covorul bănățean se lucrează în tehnica « kilim» — cu scăzătură pe puncte 
— şi reprezintă o categorie aparte, putem spune, a covoarelor româneşti, 
caracterizată prin folosirea aproape exclusivă a ornamentelor geometrice și 
printr-o cromatică vie si contrastantă, în care predomină roşul, albul lăptos, 
violetul si verdele. Aceste covoare au elemente comune de tehnică, ornamentică 
او‎ cromatică cu kilimurile balcanice. 
Tradiţia scoartelor din zona cu populaţie secuiascà din Transilvania — judetul 


Harghita = este continuată prin producția de covoare a cooperativei de artă 
populară din Miercurea Ciuc. Lucrate în diferite dimensiuni, mai frecvente 


acestea păstrează ornamente geometrice 
— ŞI cromatica în care predomină nuanțele 


fiind dimensiunile mici (carpete), 
specifice — zigzagurile, liniile frînte 
de verde, brun, roșu, negru, 

În afara tipurilor tradiționale se realizează 
din noi materii prime și în tehnici noi cu 
pe urzeală de bumbac țesut 
Experiența acumulată — pri 
bilă organizarea în ultimii a 
a unei producții de ta 
ghef. Concepute în vi 


$i covoare cu compoziţii moderne, 


e | cum sint covoarele din pàr de capri 
e în război vertical. 


vind deopotrivă creația şi execu 
۱۱ ani, în unele ateliere ale cooperaţiei meșteșugărești, 
prene SE unicat sau serie mică, realizate la gher- 
ute une modernă, după carto: istii stici 
sau decoratori, $! executate la un nivel tonic GE Gesin 
International, tapiseriile certifică gradul înalt pe care me te | Rieti al 
țesutului îl atinge astàzi la noi. ; "OLGA HORSIA 


tia — a fäcut posi- 


1,2, Aspecte de lucru; 3 Covor اه‎ 
iJ. tenesc; 4. / 
care după velintd din Arges, țesut din păr SH 


or maramureşean 
atelier de tesut covoare, 
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Între îndeletniciri, ocupaţii, mestesuguri practicate de-a lungul „culturilor 
constituite pe teritoriul ţării, meșteșugul țesutului, cu origini pierdute în 
negura vremurilor, vădește acea continuitate riguroasă, care păstrează tradiţiile 
$i stimulează progresul (războiul de țesut orizontal se extinde la noi în secolele 
X—XII, cu cel putin o sută de ani înaintea atestării lui în Europa occidentală, 
de exemplu). Ráspunzind satisfacerii unora dintre necesităţile fundamentale, 
legate de asigurarea îmbrăcămintei și a adăpostului, meșteșugul țesutului” a 
fost practicat cu consecvență în limitele gospodăriei țărănești familiale, în- 
deplinind un rol important in industria casnică textilă, în cadrul căreia s-a 
dezvoltat cu autoritate arta țesutului, unul dintre produsele principale ale 
acesteia reprezentindu-l covorul sau»scoarta. În același timp, meșteșugul artis- 
tic al țesutului urmează cursul firesc al evoluției mestesugurilor în general: 
din spontan devine organizat, din sezonier se transformă în permanent, din 
auxiliar in principal si specializat (se pot cita: sate specializate în țesutul co- 
voarelor ca de pildă Botiza în Maramureș, sau ateliere, ca cele de ţesut kili- 
muri, în Oltenia, la Tîrgu Jiu, Craiova s.a.). Drept urmare, valoarea recunoscută 
a covorului românesc, perpetuarea mestesugului, -existența încă vie a unor 
centre de creaţie și producție au asigurat împreună premise pentru integrarea 
artei țesutului covorului în viata socială contemporană ca activitate impor- 
tanta răspunzind comenzii sociale, cererii pieţei interne și deopotrivă ex- 
terne, solicitarea constituind astfel factorul care determină conceperea si 
organizarea unui întreg sistem de creaţie şi producţie cu pondere în viata 
economică și repercusiuni însemnate în viata socială. Cadrul prielnic de con- 
tinuare şî dezvoltare a artei covorului este asigurat in: principal de cooperatia 
mestesugareasca, în prezent existind peste 50 de ateliere echilibrat räspin- 
dite teritorial, in care lucreazá mai bine de patru mii de tesätoare. 
Folosind tipurile de unelte traditionale — räzboiul de tesut orizontal si 
cel vertical (gherghef), de dimensiuni diferite (de remarcat posibilitatea folo- 
sirii dimensiunilor mari in ateliere) — şi realizarea manuală a țesutului, 
aceste ateliere de covoare își păstrează caracterul de manufacturi artistice. Tesute 
din lină, pe urzeală din bumbac, covoarele sint de diferite tipuri după tehnica 
in care sint lucrate — la gherghef sau la războiul orizontal — după calitățile 
firului de lina utilizat și structura contexturii — desimea firelor. 

In ceea ce privește compoziția decorativă, elementele ornamentale și gama 
cromatică în genere, se realizează în fiecare cooperativă tipurile tradiționale 
ale covoarelor și scoartelor din zonele respective, adaptate ca dimensiune, 
compoziţie ornamentală și cromatică interiorului modern, Adaptările și noile 
COMPOZIŢII sint rezultatul unei cercetări riguroase și al unel activități de creație 
responsabile, efectuată de artiști plastici și decoratori specializați în această 
direcție, Artistului îi revine astfel rolul de a păstra și fructifica, în raport cu 
preferințele beneficiarului, caracterul de autenticitate al obiectului, 

Covorul oltenesc, socotit în general ca unul dintre cele mal 
realizate tipuri de scoarță românească, fiind în același timp și cel mai solicitat, 
se lucreazá in cea mai mare proporție în cooperativele de artă Populară de la 
Tismana, Tírgu-Jiu, Craiova, Covoarele oltenesti sint caracterizate prin com- 
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zitionatä de pe un vas) in atelierul varsovian al 
artistei. Avea o patinä extraordinarä si o pre- 


“tiozitate rară. < E ca un obraz pe care citesti 
“urmele. timpului. Asta-i frumusețea, asta-i 


lucrarea vieții» — a subliniat Owidzka. În 
experiențele recente, cu care am putut lua 
contact, în cadrul expoziției personale de la 
Muzeul de Istoria Textilelor din Lodz (de- 
cembrie 1977), ea face apel la benzi de piele 
(resturi ale unor curele de transmisie dintr-o 
fabrică), patinate de utilizare, benzi pe care 
le petrece printre firele urzelii, imprimind 
un pronunţat relief sculptural suprafeței. 
Ideea i-a venit în urma happening-ului colec- 
tiv de la Andrychow (sudul Poloniei), unde 
se află o veche manufactură textilă. Fabrica 


HAS la IE > în expoziţia personală de la Galeria 
ubului international al presei si al cärtii Varsovia 1970 (250 
x 80 cm; 250 x 80'cm, 250 x 45 cm, haute lisse, lină, in, jn 
mátase naturalá, stylon); 2,3. Tapiserie pentru cafeneaua hotelului 
Victoria (înainte de montaj), 230 x 1905 cm, haute-lisse(in, lind 

sísal, stylon); > 1 


— 
ما حم ووي DIS‏ 


« Scopul. meu — mi se confia artista — este de a 
crea o formă logică si organică, în acord cu 
natura materialului si în consens. cu mediul am- 
biant. Poţi recurge si.la modalităţi de lucru ce 
sugerează acţiunea hazardului, dar controlîn- 
du-le,, dirijîndu-le » ۰ BE و‎ 
Pentru Jolanta Owidzka, varietatea si struc- 
"tura fibrelor textile, valorile.lor tactile, au 
"constituitpunctul declanșator al unei noi 
inspiratii. De aceea momentul alegerii. ma- 
terialului este la ea hotărîtor în concepţia vii- 
toarei tapiserii: dacă este vorba de lina 
sau păr de cal, ea veghează să fie toarse spe- 
cial, cu un fir foarte gros, inegal ca grosime; 
` apoi combină fire în culori naturale cu fibre 
vopsite chiar de ea, obţinînd astfel efecte in- 
solite. În cazul în care a optat pentru sisal, 
‘fl preferă pe cel deja utilizat pe un vapor. 
Am admirat o asemenea jurebie imensă (achi- 


** dintr-o convorbire cu J.O., cu prilejul. vizitei făcute in 
atelierul său de la Varşovia, în decembrie 1977. 


Nu se poate.vorbi de avangarda tapiseriei 
poloneze, de noi concepte ín arta tesutului, 
fárá a aminti, aláturi de Magdalena Abakano- 
wicz,-pe Jolanta Owidzka, «one of the ack- 
nowleged leaders in the fiber arts»*, cum 
o aprecia Jacques Baruch cu prilejul perso- 
nalei, la Chicago (1977). Artista, ale cărei 
lucrări figurează in muzee, instituții si co- 
lecţii particulare din. Polonia si lumea in- 
treagă, a fost o prezenţă decisivă pentru «tur- 
nantul > tapiseriej ۰ poloneze, la începutul 
deceniului șapte. 
Rigoarea, disciplina gîndirii textile, un înnăs- 
cut simţ al ordinii, tuteleazá producția acestei 
poloneze care a-urmat solide studii academice 
la Şcoala Superioară de Arte Plastice de la 
Cracovia si Varsovia (1948—53), fiind o vreme 
membră activă a Studioului experimental de 
artă din Varșovia. 


pa 


* unul diótre lideri recunoscuţi în arta fibrelor 
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zitionatà de pe un vas) în atelierul varsovian al 
artistei. Avea o patinà extraordinarä si o pre- 
tiozitate rară. «E ca un obraz pe care citesti 
urmele timpului, Asta-i frumusețea, asta-i 
lucrarea viet a د‎ subliniat Owidzka. In 
experiențele recente, cu care am putut lua 
contact, în cadrul expoziției personale de la 
Muzeul de Istoria Textilelor din Lodz (de 
cembrie 1977), ea face apel la benzi de piele 
(resturi ale unor curele de transmisie dintr-o 
fabrică), patinate de utilizare, benzi pe care 
le petrece printre firele urzelii, imprimind 
un pronunțat relief sculptural suprafetei, 
Ideea i-a venit în urma happening-ulut colac- 
tiv de la Andrychow (sudul Poloniei), unde 
se află o veche manufactură textilă. Fabrica 
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«Scopul meu — mi se confia artista — este dea 
crea o formă logică şi organică, in acord cu 
natura materialului si în consens cu mediul am- 
biant, Poti recurge sila modalități de lucru ce 
sugerează acțiunea hazardului, dar controlin- 
du-le, dirijtndu-le > **. 

Pentru Jolanta Owidzka, varietatea şi struc 
tura fibrelor textile, valorile lor tactile, au 
constituit punctul declanșator al unei noi 
inspiratii. De aceea momentul alegerii ma- 
terialului este la ea hotàritor în concepția vii- 
toarei tapiserii: dacă este vorba de tind 
sau păr de cal, ea veghează să fie toarse spe- 
cial, cu un fir foarte gros, inegal ca grosime: 
apoi combină fire în culori naturale cu fibre 
vopsite chiar de ea, obtinind astfel efecte in- 
solite. În cazul în care a optat pentru sisal. 
îl preferă pe cel deja utilizat pe un vapor. 
Am admirat o asemenea jurebie imensă (achi- 
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Nu se poate vorbi de avangarda tapiseriei 
poloneze, de noi concepte în arta țesutului, 
fără a aminti, alături de Magdalena 7 
wicz, pe Jolanta Owidzka, «one of the ack- 
nowleged leaders in the fiber arts»*, cum 
o aprecia Jacques Baruch cu prilejul perso- 
nalei, la Chicago (1977). Artista, ale cărei 
lucrări figurează in muzee, instituţii si co- 
lecţii particulare din Polonia și lumea în- 
treagă, ۵ fost o prezenţă decisivă pentru «tur- 
nantul» tapiserie) poloneze, la începutul 
deceniului șapte. 

Rigoarea, disciplina gîndirii textile, un înnăs- 
cut simt al ordinii, tutelează producția acestei 
poloneze care a urmat solide studii academice 
la Şcoala Superioară de Arte Plastice de la 
Cracovia și Varsovia (1948—53), fiind o vreme 
membră activă a Studioului experimental de 
artă din Varșovia. 


Jugoslava Jagoda Bui6, 
cu Abakanowicz, a Bie 
la Lausanne, a jucat ۱ 
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în vederea organizării unui interior înalt de 
9 m. Benzi galbene, dispuse în diagonală, oblic 
sau vertical, străpungeau ecranul fiecărei pie- 
se, tesind relaţii între cele 10 elemente com- 
ponente, reunindu-le într-o compoziție spa- 
tialá si cromatică de mare coerenţă plastică, ce 
nu excludea totuși iniţiativa spectatorului 
de a propune noi sisteme spațiale. 

Discutînd asupra modului de transpunere al 
cartonului în țesătură, J. Owidzka mi-a vorbit 
despre dificultățile respectării concepției ini- 
tiale, despre necesitatea controlului perma- 
nent al artistului în procesul realizării teh- 
nice: « Poţi decide structura unei tapiserii 
dinainte ; dar nu o poti repeta mecanic. 
Trebuie să fii mereu prezent, să asiști per- 
manent la transpunerea în țesătură. Carto- 
nul e necesar pentru a respecta direcţia rit- 
murilor. Uneori se întîmplă să sistez lucrul, 
pentru a găsi modul cel mai propriu expri- 
mării unei idei textile. Tesätoarele sint 
,,miinile’’ mele, dar trebuie să fiu mereu 
cu ele, să gîndesc cu ele. Ar fi ușor să concep 
cartonul și să-l trimit spre executare unui 
mare atelier, dar, încheie ea gínditoare, 
iubesc materialul, tactilitatea lui atît de 
diversă, îmi place să-l simt, să-l colorez eu 
însămi >. OLGA BUSNEAG 


pentru decorarea cafenelei de la Hotel < Vic- 
toria» din Varsovia si al cărei expresiv car- 
ton a fost inclus 10 personala de la Lodz (dec. 
'77). Desigur se percepe un raport intre cro- 
chiul initial si tapiserie, dar unul disimulat, 
schiţa nefiind decît punctul la plecare al 
unei imagini de tip abstract desăvirșit or- 
donată. 

Problema organizării spaţiului, a modificării 
arhitecturii prin intermediul formelor tesute, 
constituie preocuparea centrală a artistei. 
În sensul rezolvării acestei probleme, ea 
concepe, încă de la sfîrșitul deceniului șap- 
te, sisteme spaţiale variabile, construite din 
elemente bidimensionale. Aceste elemente 
pot avea și statut de operă autonomă. Dife- 
rentiate prin culoare și structurile de tesá- 
turá, ele formeazá laolaltá o compozitie spa- 
tialá « deschisá » care este totodatá si o struc- 
turá cromaticá sanjabilä. Piese-modul, ele pot 
ocaziona multiple exercitii ambientale, pu- 
tind fi schimbate între ele sau suspendate 
la alte nivele ale spatiului. Un ansamblu de 
acest tip compus din 10 mici tapiserii pá- 
trate, executate in tisaj plat, cu accente cro- 
matice mai intense sau mai pale, dar aproxi- 
mativ in aceeasi gamá de brun, oranj, alb, 
a realizat J. Owidzka pentru Malgosia (Ohio) 
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pus la dispozitie terenul, deseuri textile, 
sii de piele iesite din uz, spanuri metalice 
i alte materiale de care aveau nevoie. Artis- 
ele au construit cadrele rázboaielor, au in- 
tins urzeala si au lucrat cu ce-au avut la 
indeminä; pe Jolanta Owidzka, bucätile de 
piele ce páreau a fi incorporat urmele unui 
indelung travaliu, «ceva» din insäsi sub- 
stanta cäldurii umane, au solicitat-o in mod 
special. 
Urmärind modul de comportament al diferi- 
telor materiale si capacitätile expresive ale 
tehnicii, ea supune variate fibre textile, pie- 
lea sau metalul aceluiasi procedeu de tisaj 
sau trateazä acelasi material in multiple ma- 
niere de tisaj. De fiecare datä materialul 
räspunde altfel, de fiecare datä efectele de 
suprafatá sint altele. Asemenea explorári o 
pasioneazá si o definesc ín cadrul « școlii 
poloneze », structurile sale fiind inconfun- 
dabile. 
În compoziţiile textile ale Jolantei Owidzka 
există mai totdeauna o «idee» de peisaj, 
o aluzie la natură sau la ritmurile ei. Artista 
merge adesea la tara, în plein-air, își notează 
impresiile, face crochiuri. Un astfel de cro- 
chiu — pe care l-am putut vedea în atelierul 
artistei — a stat la baza tapiseriei comandate 
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in vederea organizárii unui interior inalt de 
9 m. Benzi galbene, dispuse in diagonalä, oblic 
sau vertical, strápungeau ecranul fiecárei pie- 
se, tesind relatii intre cele 10 elemente com- 
ponente, reunindu-le intr-o compozitie spa- 
tialá si cromaticá de mare coerență plastică, ce 
nu excludea totuși inițiativa spectatorului 
de a propune noi sisteme spaţiale. 

Discutînd asupra modului de transpunere al 
cartonului în țesătură, J. Owidzka mi-a vorbit 
despre dificultățile respectării concepţiei ini- 
tiale, despre necesitatea controlului perma- 
nent al artistului în procesul realizării teh- 
nice: «Poti decide structura unei tapiserii 
dinainte; dar nu o poti repeta mecanic. 
Trebuie să fii mereu prezent, să asiști per- 
manent la transpunerea în țesătură. Carto- 
nul e necesar pentru a respecta direcția rit- 
murilor. Uneori se întîmplă să sistez lucrul, 
pentru a găsi modul cel mai propriu expri- 
mării unei idei textile. Tesátoarele sînt 
,miinile’’ mele, dar trebuie sa fiu mereu 
cu ele, să gîndesc cu ele. Ar fi ușor să concep 
cartonul si să-l trimit spre executare unui 
mare atelier, dar, încheie ea ginditoare, 
iubesc materialul, tactilitatea lui atît de 
diversă, îmi place să-l simt, să-l colorez eu 
însămi >. OLGA BUȘNEAG 


pentru decorarea cafenelei de la Hotel « Vic- 
toria» din Varșovia și al cărei expresiv car- 
ton a fost inclus în personala de la Lodz (dec. 
'77). Desigur se percepe un raport între cro- 
chiul iniţial și tapiserie, dar unul disimulat, 
schița nefiind decît punctul la plecare al 
unei imagini de tip abstract desávirsit or- 
donată. 

Problema organizării spațiului, a modificării 
arhitecturii prin intermediul formelor tesute, 
constituie preocuparea centrală a artistei. 
În sensul rezolvării acestei probleme, ea 
concepe, încă de la sfirșitul deceniului sap- 
te, sisteme spațiale variabile, construite din 
elemente bidimensionale. Aceste elemente 
pot avea și statut de operă autonomă. Dife- 
rentiate prin culoare și structurile de tesá- 
tură, ele formează laolaltă o compoziție spa- 
tialä < deschisă > care este totodată și o struc- 
tură cromatică șanjabilă. Piese-modul, ele pot 
ocaziona multiple exerciții ambientale, pu- 
tind fi schimbate între ele sau suspendate 
la alte nivele ale spațiului. Un ansamblu de 
acest tip compus din 10 mici tapiserii pă- 
trate, executate în tisaj plat, cu accente cro- 
matice mai intense sau mai pale, dar aproxi- 
mativ în aceeași gamă de brun, oranj, alb, 
a realizat J. Owidzka pentru Malgosia (Ohio) 
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grund »-ului artei țărănești si pastorale a 
acestui ţinut muntos, imersiunii in fecunda 
vatră folclorică a Muntenegrului natal îi 
datorează acea forță primitivă, energia sti- 
hială ce constituie « cachet »-ul artei sale. 
Întoarcerea către « firul originar » este reve- 
latoare: o uimește vigoarea, naturaletea si 
francheţea materialului, logica și sinceritatea 
meșteșugului, posibilitatea de a opera liber 
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sale structuri, veritabile monumente ale spa- 
tiului, a fost evenimentul primelor bienale de 
la Lausanne» afirmá René Berger. La baza 
demersului novator al artistei stá o atitudine 
anti-gobelin, dorinta de a elibera tapiseria 
de servitutea de a fi picturá transpusá, de 
functia unui agrement decorativ. Începe prin 
explorarea tradiției, și anume 2 ۲ 
arhaice din zona Muntenegrului. « Hinter- 
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«nimic nu este pierdut 
dacă nimic nu este uitat» 
J.B. 


Jugoslava Jagoda Buié, «regina», împreună 
cu Abakanowicz, a Bienalelor de tapiserie de 
la Lausanne, a jucat un rol fundamental ۴ 
innoirea disciplinei tesutului. Aportul ei la 
constituirea tapiseriei ca formá de gindire au- 
tonomá este esenţial. « Apariţia vastelor 
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reevalueze posibilitățile expresive ale ma 
teriei si tehnicii ȘI să spargă tradiționala su- 


Prafafà plată a tapiseriei, că trebuie să recurgă 
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1, Reflexe albe |, detaliu 1975 

2, Despre Vis, despre Soare, despre Piatră (detaliu), 1975 
3, Environment negru, 1975 

4, Triptic, 1969/70 

5, Flexiune neagră, 1975 


cu urzeala și bäteala. Examenul structurilor 

primordiale și înțelegerea « subconstientului 

materlalului» îl dau impulsuri neașteptate 
în abordarea problematicii conte 
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ghiular plan din care creste un adevárat sis- 
tem de tubulaturi pare un simbol al fecun- 
ditätii pámintului-mumá ; alteori din ecra- 
nuri textile linistite izbucnesc structurile 
lamelare.ale unor sori incendiari. Aläturi de 
aceste scenografli de castele si peisaje marine 
vital exultante, anfilada unor imense si hiera- 
tice personaje textile (inspirate din Macbeth) 
introduce o notă terifiantă. Inumerabile struc- 
turi și organizări spatiale, un belșug de emoții, 
sugestii și semnificaţii pe care Jagoda Buié le 
scoate la iveală operind magistral doar cu 
« stihia > fibrei textile. Și dacă e s-o ascultăm 
pe artistă, această «revoluție» care a 
tulburat disciplina linei este în primul rînd 
rodul meditatiei : 


« Problemele si dificultátile care apar la tran- 
spunerea in realitate a visului meu m-au 
solicitat totdeauna sa lucrez mult. Dar 
starea mea firească este contemplatia > . 
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Tesäturile sale pun in evidentá energia la- 
tentă a materialului, calitățile fibrei,“ me- 
canica plină de surprize a innodatului. Exe- 
cutate în manieră monolitică sau prin metoda 
montajului, formele, tesute ale Jagodei Bug, 
(fie ele reliefuri textile sau organizári de tip 
environment) evocá forta primordialä a ele- 
mentelor naturii, poezia sálbaticá a coastei 
dalmate, turnurile si cetátile ei, iradiazá o 
vitalitate neinfrintä, solaritatea triumfätoare 
a sudului. Culorile utilizate (alb, negru, rosu, 
brun, gri, verde), in mare parte culori na- 
turale, sint in slujba atmosferei emotionale 
urmárite. 0 compozitie spatialä in rosuri 
țărănești închipuie un portal solemn, marcat 
de actiunea timpului, cu suprafata bräzdatä 
de caneluri sau supraínáltatà de torsade ; zi- 
duri textile, încărcate de cordaje si lamele, 
sustinute de contraforti, strájuite de donjoane 
(multiple variante cromatice in alb, negru, 
brun-verzui) recheamá arhitecturi legendare ; 
suprafete cenusii, táiate diagonal de lamele 
cu înclinări atent studiate, sugerează adierea 


brizei pe suprafața incretità a unei mări de 
plumb ; reliefuri textile din verzuri coclite, 


inedite configuräri lamelare reconstituie 


järmuri accidentate, lar un suport dreptun- 


la noi materiale, la noi tehnici și la noi prin- 
cipii de construcție, Elementele dintotdeauna 
ale tisajului — materialul, tehnica, structura, 
forma — sint ridicate prin opera ei la nivelul 
unei superioare intelegeri estetice. 


In 1966 lucreazä prima tapiserie tridimensio- 
0315. < Doream — afirmă artista — ca omul 
să trăiască tapiseria spațială ca armonie cu 
celelalte coordonate spatiale [. . ۰[, doream 
ca tapiseria să creeze un nou spațiu imaginar, 
prin compoziția reflexelor. Nu vroiam ca ea 
să reprezinte date vizuale existente, ci să 
exprime necesități psihologice și fiziologice, 
să scoată la iveală valori imaginare». Un 
< program > de a integra spaţiul si de a da 
valoare umană ambientului, de a stimula 
viata si visul, program pe care opera sa l-a 
urmărit consecvent. 


Ceea ce m-a frapat în intilnirile cu tapiseriile 
Jagodei 8016 la Kunsthalle — Düsseldorf și 
apoi la Galeria « Alice Pauli », Lausanne, a 


fost forța mitică a materiei, climatul de exu- 
eranta dionisiacä pe care îl degajau impleti- 
turile fruste din Itnuri naturale, pár de ca- 
Prá, pár de cal, màtase, sisal, 


ue sá 

mar 
a su- 
-urgä 


fondat de |. Maskov, lui Mihail Larionov re- 
venindu-i numai conducerea grupului « Coa- 
da de măgar». Cu siguranţă, o supervizare 
finală atentă ar fi eliminat respectivele inex- 
actitati. Si desigur o ediție viitoare. Revenind 
la design: în ce măsură el trebuie să-și gă- 
sească locul într-un dicționar de artă aplicată 
și decorativă este controversat. 

La fel în cazul scenografiei, mai ales că în 
tratarea articolului Paul Constantin face dese 
referiri la arhitectura sălii de spectacol și a 
locului dramatic propriu-zis. Nu este cazul 
dezbaterii acum a acestor probleme, rezu- 
mindu-ne la a indica una din omisiunile lu- 
crării. Dacă tapiseria (era desigur utilă și 
cuprinderea artelor textile, avînd în vedere 
cel putin ponderea textilelor imprimate 
pentru arta 1925) se bucură de o expunere 
amplă, ceramica și sticlăria nu sînt tratate 
în cadrul unor articole distincte. Nu este 
omisă contribuţia unui Gallé sau Tiffany, dar 
evoluția genului — asa. cum s-a procedat in 
cazul tapiseriei —a fost omisă din sumar. 
Nu ar putea fi neglijată contribuția unui 
Lalique, ceramica lui Picasso. sau experien- 
tele Vasarely sau Poliakoff in cadrul manufac- 
turii Rosenthal, ca sà nu mai amintim de 
scoala romäneascä contemporanä. 

Sigur cá-in legäturä cu volumul lui Paul Con- 
stantin pot fi puse in acord sau in dezacord 
mai multe puncte de vedere. Ceea ce con- 
stituie însă în mod cert un merit al lucrárii 
este imaginea ordonatà pe cîteva linii de 
forță a momentului artei 1900 şi a stilului 
1925, 

De fapt Paul Constantin are si meritul de 
a fi deschis o cale de acces într-un domeniu 
în care bibliografia românească este defici- 
tard. Trebuie recunoscute < Micii enciclo- 
pedii de arhitectură, arte decorative şi apli- 


cate moderne » calitățile unui instrument de 
informare și util 
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"Mică enciclopedie 

= arhitectura, 
`- arte decorative 
și aplicate moderne 


. (4 


derne, dar prin aceasta a creat ambianta 
si stilul epocii. Articolele consacrate Baletelor 
ruse, Baletelor Suedeze sau Teatrului Golu- 
baia Ptita se justifică mai ales prin rolul 
imens pe care l-au detinut in crearea men- 
talitátii, a climatului artistic, si mai putin 
printr-o contributie plasticá nemijlocitá (cu 
mentiune specialä pentru scenografia Bale- 
telor ruse, a cárei implicare in evolutia pic- 
turalitátii nu poate fi negatä). 

Alte articole precum Atelierele reunite pentru 
mestesuguri artistice, Atelierele vieneze sau 
toatá litera U intereseazá mai mult organi- 
zatorica si administratia artei, apreciindu-le 
sub acest aspect ca neesentiale. 

Designul este tratat sumar și cu referire ex- 
clusivă la designul industrial. Nu mai putin 
important si complementar lexiconului ar 
fi fost cuprinderea designului grafic. Aria de 
cuprindere, mergind de la scriitură $i carac- 
tere tipografice, copertä si ambalaj, și pînă 
la afiș și reclamă, îi îndreptățește statutul 
de constantă ambientului cotidian, În eco- 
nomia lucrării designul impunea o analiză 
amplă, un spațiu mai larg, corespunzător pon- 
derii sale sociale. 

Problemele pe care le implică «mica enci- 
clopedie...» sint in special probleme de 
sistematicá plasticá, includerea in index a 
ünui termen sau altul subintelege un räs- 
puns deja dat. Mai sint de semnalat unele 
erori lejere de informatie. Exemplificám : 
in capitolul consacrat constructivismului se 
atribuie respectivei mișcări oarecari oscilații 
proletcultiste, ceea ce nu corespunde corec- 
tei evaluări a mișcării. Obiectele < Letatlin > 
aparțin mai curînd propunerilor de tip uto- 
pic decît unui design aeronautic pozitiv — 
cum se susține, Macheta Monumentului In- 
ternationalei a lll-a— operă ce a dobindit 
un coeficient ‘de notorietate iconografica — 
a acelulas| Tatlin, este realizată în lemn iar 
nu în metal; Grupul < Valetul de caro » este 


MICĂ ENCICLOPEDIE DE ARH 
__ DECORATIVE ŞI APLICATE MODERNE 


Este un fapt cunoscut că definitivarea inde- 
xului constituie dificultatea ` prioritară pe 
care și-o asumă autorul unui lexicon. 
Aceasta deoarece opțiunile sînt ele însele 
rezultatul unor lucrări asupra materia- 
lului în care au fost antrenate puncte de 
vedere, criterii si. evaluări. Argumentele 
selecției — detectabile de regulă din chiar 
organizarea dicționarului — impun de multe 
ori o expunere explicită fie pentru a justifica 
tratarea unitară a unei multitudini de ter- 
meni diverși, fie pentru a verifica măsura în 
care absența altora este pur si simplu omi- 
siune sau, din contră, consecința unei مه‎ 
tiuni determinate. Sumarul acestei cárti, 
asa cum l-a alcátuit Paul Constantin, com- 
portá discuții de principiu chiar dacă omi- 
siunile nu sînt esenţiale iar opțiunile acoperă 
domeniul investigat, Mai întîi trebuie reținut 
că această « Mică enciclopedie de arhitectură, 
arte decorative și aplicate moderne» (Ed. 
Științifică și enciclopedică, București, 1977) 
este concepută ca un lexicon de stiluri, ten- 
01016 și genuri plastice, iar nu ca un dicționar 
de autor, consecința imediată fiind lărgirea 
sumarului cu termeni care în accepţia strictă 
a titlului nu și-ar fi justificat includerea. 


Fără a intra în probleme de taxonomie, es- 
teticá, de clasificare a exprimärilor plastice, 
alăturarea arhitecturii spectacolelor de sunet 
și lumină sau a scenografiei artelor decorative 
ridică probleme, Ceea ce explică însă ală- 
turarea lor este spiritul de sinteză prin care 
practica lor a contribuit la constituirea plas- 
ticitätii moderne, Preluind experienţele pic- 
turii și sculpturii, arhitectura, artele deco- 
rative $i aplicate depășeau prin dimensiunea 
utilitarä híatusul pe care Plastica < pură > 
il crea ín ordinea yizualä, Frapantá în pictură, 
morfologia cubistă cîştiga simpatizanți prin 
imprimeurile Soniei Delaunay, Contribuţia 
acestor arte nu s-a limitat doar la a proba 
Necesitatea, legitimitatea si logica artei mo- 
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„ŞERBAN GABREA 


plicitati de semne, suprapune acestei mișcări ce rămîne 
secundă un dublu efort de detașare, geometrizind semnele 
(sau încărcîndu-le cu o semnificaţie precisă) și organizind 
aceste cimpuri agitate într-o ordine spațială riguroasă. 
Mişcarea condensatá în «nuclee energetice» creează 
senzația unei deschideri spaţiale ce transformă suprafața 
tratată doar aparent decorativ în imaginea unui spațiu în 
mişcare. 

Transferul de gesticulatie spontană, proprie picturii, în 
obiecte cu destinație ambientală si expresie decorativă 
definește contribuția lui Șerban Gabrea la evoluția artei 
decorative românești contemporane, contribuţie a cărei 
valoare o confirmă distinctiile obținute la mari manifes- 
tări ale genului, cea mai recentă fiind premiul întîi ex 
equo la Quadrienala de artă decorativă de la Erfurt. 
ALEANDRA TITU 
Usel zs SII ر‎ AL 


کت ` : 


Pentru Serban Gabrea tapiseria constituie un domeniu al 
echilibrului. Caracterizat de o mare putere de investigare, de 
o mare disponibilitate pentru nou, el cautá mereu modalități 
de exprimare fără prejudecata fixării într-un domeniu de 
creație, tinzind (cum o demonstra una dintre cele mai 
recente expoziţii ale sale) spre un ambient semnificant. 
Neliniştea (în sensul în care e contrariul dinamic al unei 
linişti statice) ce îl împinge mereu pe artist spre descope- 
rirea unor posibilități inedite de inserare a esteticului în 
realitate (şi nu, deci, de producere a unor replici estetice 
ale realității) transpare si în gesticulatia penelului, atunci 
cînd Şerban Gabrea pictează. Lucrările sale de pictură 
(dintre care exemplară ni se pare cea prezentată în 1974 
la expoziția Artă și energie) orientează pe mari direcții 
de mişcare aceste infinite pensulatii, trasee ale unor gesturi 


ce încearcă să umple vidul — un vid în care spațiul pri- 


meste echivalenta temporală), 


Este cu atît mai semnificativ faptul că în tapiserie artistul 
1. Compoziţie, haute-lisse; 2. lonas, desen pregätitor; 3. Teatrul, de- 


dă curs unei nevoi de rigoare. Pästrind agitația unei multi- taliu (In colaborare cu Florin Ciubotaru) 
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LUCREZIA PACEA 


sculpturale ale ecranului textil, obtinind compozitii in 
care decorativul si plasticul colaboreazä ca elemente con- 
stitutive de egalä importanta. 


Tapiseriile Lucreziei Pacea retin prin austeritate expresivä, 
prin discretia rafinată a cromatismului, Artista nu urmă- 
reste efecte rapide si violente ci valorile durabilului. Tesä- 
tura este pentru ea suport purtätor de imagini si totodatä 
tehnicä care-si ajunge ; ea pune in luminá cresterea rolului 
materialului si actiunea sa asupra elaborärii formei. Execu- 
tate in pär de caprä — pentru a cärui tactilitate, cäldurä 
si organicitate a manifestat dintru inceput o specialä afec- 
tiune — tapiseriile Lucreziei Pacea sînt studii, urmărite 


Fastuozitatea sobră și coloritul grav al acestor piese, frusta 
Jor materialitate, încorporează o vitalitate primară, căl- 
dura unor vetre pastorale, climatul de baladă al copilă- 
riei petrecute in îndepărtata, fabuloasa Macedonie a obir- 
șiei artistei, 

Între tapiseriile Lucreziei Pacea ne simțim «acasă», în- 


e un lung parcurs, pe tema «zborului», « pendulului » : à ۳ Dax re 
P EP P P ۲ conjurati de mireasma asprá a unor tárimuri si oameni 


«florii» sau, mai rar, a «chipului uman ». Anecdotica, legendari 
supusá unui proces reductiv si impinsä cátre simbol, este : 


conjugatá cu mesajul si valorile materialului in cromatica یوسب‎ 
cáruia teroasele si griurile calde dominä. Mari cimpuri 
netede, in «haute lisse», dialogheazá cu elemente mai 
agitate care irup in spatiu: franjuri, reliefuri textile rea- 


lizate prin buclaj (< punct» specific tisajului din munții 


Pindului), traforuri. Artista opereazä cu valorile de struc- 


emer es tesäturii, GC renunta B weie SE e 1. Fragment de compoziție, haute-lisse; 2, 3 Tapiserii; 4. Zbor, haute- 


lisse; 5. Pasăre, houte-lisse 
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LENA CONSTANTE 


geometrice textile pe care artista o va investi cu semnifi- 
catii noi, într-o creație nouă, inedită, originală. Reorgani- 
zarea materialului în procesul de creaţie se efectuează pe 
principii de rațiune compozitionalä, relaţiile ce se stabilesc 
între parti, între fiecare parte si ansamblu corespunzind 
unei desfásurári ritmice — simetrie, asimetrie, euritmie, 
întemeiate deopotrivă pe desen si pe culoare, roșu și 
negru, de fapt infinite nuanţe ale culorii pure, degradate 
și transformate de uzura iei. În același timp reorganizarea 
implică un spor calitativ al expresiei artistice, fiind orien- 
tată spre obținerea figurării poetice-metaforice a unor 
motive — proprii creatorului sau tradiționale și străvechi, 
al porților, al grădinii, al cetăţii, al pomului vieţii etc. etc. 
Lucrările au darul de a îmbrăca pereţii interiori ai spaţiului 
arhitectural modern înnobilîndu-l, asocierea unui mai 
mare număr de lucrări reconstituind sau comunicind 
explicit universul artistei, un univers mirific, de poezie, 
de basm, de legendă, de mit strămoșesc. 

HORIA HORȘIA 


Premiul Quadrienalei de la Erfurt, incununind prima in- 
fätisare în străinătate si la un concurs international a ta- 
piseriilor Lenei Constante, este un semn al interesului, 
al aprecierii pe care opera artistei le suscită pe bună drep- 
tate. Integrabile tapiseriei, dată fiind dilatarea sferei ge- 
nului, cu care de fapt au comun statutul de « mural-nomad >, 
aceste lucrări, de o acută modernitate a morfologiei (pu- 
tind fi asociate într-o măsură colajului ca și patch-work-ului), 
morfologie derivată însă din vechi tradiții ale textilelor 
din sud-estul european, ne sînt contemporane prin can- 
titatea de frumuseţe perfectă pe care o contin în organi- 
zarea lor compozitionala, prin esenţa de cultura populară 
românească pe care în mod concret se întemeiază. Materia 
primă este alcătuită din fragmente de broderie țărănească 
decupate de pe minecile și de pe pieptii unor ii din Tara 
Pădurenilor ajunse în stadiu maxim de uzură, imposibil de 
recondiționat sau de conservat, practic inutilizabile. Eli- 
berate de rostul lor ornamental din ansamblul piesei ves- 
timentare, broderiile rămîn simple semne ale unei scriituri 


asa», în- 


۱ oameni 


USNEAG 


haute- 


mare dezinvolturá, repartizindu-le in cimpul suprafetei, 
unde se integreazá ca pete cromatice si nuclee dinamice, 
O imagine reţinută din realitate — un cimp sub vint, un 
chip, un copac — comentate de o serie de forme ce le 
multiplicá sensul miscärii sau le aduc un contrapunct, 
propune cheia de lecturá a operei la prima privire. 
în ultimul timp mai ales, remarcăm că formele figurative 
au tendinţa de a deveni mai pregnante si tind spre recon- 
stituirea coerentei unei realități observate ca într-o sec- 
ventä cinematografică. 6 grafice purtătoare ale 
energiei gestului se localizează în diverse puncte ale com- 
poziţiei, imaginile (pictura, desenele, tapiseria) dobindind 
un plus de acuitate optică. 

ALEXANDRA TITU 


1, Metamorfoză, 20 x 11 x 18 cm, lemn, lină, mătase, în colaborare 
cu Theodora Moisescu-Stendl; 2, 3. Desene pentru obiecte textile, creioane 
colorate 
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ON STENDL 


Efortul de recuperare a imaginii figurative pare să carac- 


terizeze creația unul număr însemnat de artiști în ultimii 
O imagine figurativă trecută prin experienţa artei 


۱0 
a căror mare putere de abstractizare 


(e opera cu semne 


si generalizare purta amprenta individualităţii artistului. 


Revenite în imagine, elementele reținute din realitate sînt 
ytegrate în această ordine abstractă, coexistind într-o 
ambiguitate sugestivă cu elemente pul formale, decorative, 
Între aceste forme abstracte (grafice, tuse 


metrice) si materialul figurativ se creează o 


nventate 
bere, gec 
niscare de flux-reflux, stabilind o continuitate între planul 
abstractului şi contingentului, Moment de echilibru con- 
stituit In evoluția artei moderne, de aici s-au desprins din 
vou direcții ale unei figuratii cu mari capacităţi de angajare 
poetică si direcţii ale reductiei abstracte. 

Creaţia lui lon Stendl este o ilustrare a posibilităților pe 
care le deschide această coexistentä a semnului abstract 
cu reprezentările figurative devenite semn. 


Artistul operează cu aceste două tipuri de elemente cu o 
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HEODORA MOISESCU STENDL 


e un soc vizual obtinut nu prin intensitatea sau cruditatea 
tonului (fiindcá nu avem de a face cu tonur! intense sau 
crude) ci prin rolul acordat petei de culoare in economia 
suprafetei, prin raporturile angajate cu elementele din 
context. Pictorul intervine cu simţul armoniei de care vor- 
beam. Artistul decorator fructificá aceastá experientä. 
Tapiseriile Theodorei Moisescu Stendl surprind si cuceresc 
printr-o bogátie de evenimente plastice, prin dezinvoltura 
cu care e stápinit si paginat un material figurativ deschis 
unei fertile polisemii, prin ierarhia subtilá pe care elemen- 
tele pur decorative si formele cu aluzii figurative o sta- 
bilesc în cîmpul imaginii. 

Un drum spre modernitate venind dintr-un respect al 

modalitätilor tradiționale, un sens al rigorii venind din 

respectarea bogăției de sensuri, a acuratețe a formei ce 

implică si nu sacrifică valoarea poetică, sînt cîteva trăsături 

ce îi definesc creaţia. ALEXANDRA TITU 


1. Mihai Viteazul, tapiserie lină, în colaborare cu lon Stendl; 2. Circuit, 
12 x 12 x 15, lind si lemn poleit, In colaborare cu lon Stendl; 3. 
4. Fluture, tapiserie, lind, detaliu 


Un artist complex este un artist care se poate exprima 
in modalitáti diverse si chiar simte nevoia de aceastá mul- 
titudine de instrumente de exprimare, un artist pentru 
care materialul ales sá dea consistentá ideii este dictat 
de ideea însăși si apelul la un gen sau altul, dictat de sta- 
rea, de momentul, de sensul pe care vrea sá le conver- 
teascä într-o formă perceptibilă. Theodora Moisescu Stendl 
este un astfel de artist complex. Pictura, grafica, tapiseria 
sînt domenii ce se pot situa la distanțe impresionante și 
pot deveni convergente, asa cum se întîmplă în cazul crea- 
tiei acestei artiste, autoarea unor remarcabile tapiserii, 
detinätoarea unor distinctii de prestigiu pentru grafică. 
Fireşte, orice artist— pictor, sculptor sau decorator pornește 
de la premisa unui desen bine însușit. Theodora Moisescu 
Stendl este însă un grafician în sensul cel mai strict al ter-, 
menului, operind cu mijloacele de constituire a imagini 
specifice — o compoziție în care reperele vizuale sînt 
clare, se înscriu transant în pagină iar masele de culoare 
— subtil armonizate, vorbind despre vocaţia pictorului — 
sînt organizate după legile șocului vizual. Subliniind că 
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. CORESPONDENTÁ DIN BUDAPESTA 


BÁN ANDRÁS 


elementele de ambiantä si obiectele decorative pind la operele autonome avind 
numai funcție expozitionalá. EOLAS asd 
Extinderea valabilitatii modului de a chestiona un teritoriu și asupra altor do- 
menii ar dovedi un orizont ingust. Vë A = 
Diferentierea pe genuri, dach privim genul oarecum ca o ingrádire, ca si despár- 
tirea o efectuám in mare, dupá functie (o categorisire consecventá este de ne- 
conceput aici), deci înscrierea într-un gen artistic ne lämureste și asupra nive- 
lului relației dintre operă și spectator. Baza pentru o categorisire de acest tip 
ir putea fi — este o idee a lui Adorno — dată de măsura în care felul receptării 
:orespunde sau nu operei receptate (presupunind desigur că operele reprezintă 
un anume înţeles și valoare obiectivă ce pot fi apropiate de o analiză, variabil per- 
cepute și interpretate adecvat). : : 

Prin < desfășurarea > funcţiilor astfel delimitate se va putea probabil obtine ca 
obiectul decorativ precum si experimentul sá se asume univoc. Astfel poate 
fi posibilă si bagatelizarea categoriei acum încă atît de accentuată de « cadouri >; 
a masei de obiecte adunate de-a valma, ce se ascunde îndărătul. acestei categorii. 
Dintre artiştii care au părăsit Edenul și au dat la răscrucea anilor '60 direcția 
artelor textile maghiare, cîțiva, independent unii de alţii, caută în modsurprinzător 
cu totul altceva, renunţă la minuirea atît de specifică și bine precizată a materi- 
alului, trecînd la un aproape puritan temocentrism, înlăturînd materialitatea 
bogată, exigenta artizanală, autonomia neinfluentatá de alte fenomene artistice 
ce caracterizau existența textilului experimental și renasterea genului. : 
În general încercările de folosire a noilor condiţii ale textilului, înmulţirea envi- 
ronmenturilor, a configurărilor complexe de spaţiu, sistematizarea cunostin- 
telor legate de textile sau întrezărirea posibilităţilor conceptualiste, arată cá 
această ramură artistică, după ce a abandonat toate limitările reale sau imaginate د‎ 
si s-a întors la ea însăși, a încheiat temporar cercetarea materialului; si tragînd 
concluziile își îndreaptă atenţia din nou spre comunicare, în cadrul atitudinii 
si al tonului mai agresiv sau mai contemplativ, deopotrivă: mod 
În expoziţia intitulată Textilul după textil s-au alăturat aceste-tendinte:.Mai mult; 
expoziţia a dat un program -pentru întreaga breaslă, pe: drumul ce duce-de-la 
punerea unor întrebări inteligente spre răspunsuri. Expoziţia a fost organizată 
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Noul textil constituie fără îndoială fenomenul cel mai vital al artelor plastice 
maghiare deoarece textilele murale si spațiale ce au urmat epocii gobelin-ului 
reprezintà in orice caz mai mult — prin densitate ideatică și particularități 
formale — decît artele decorative definite (pentru a folosi cuvintele lui Lukács 
— prin «lipsă de totalitate », «lipsă de concepţie despre lume », și decorativism). 
Pionierii maghiari ai textilului nou, Szenes Zsuzsa, Attalai Gábor, Szilvitzky 
Margit, Hübner Aranka au astăzi 40 de ani. Dar, nu erau foarte tineri nici la 
sfîrşitul anilor "60 ; şi-au efectuat studiile în atmosfera anilor '50, căutîndu-și 
locul în revirimentul anilor '60. Apoi, foarte repede, în mod exploziv, au creat 
textilul nou, acest fenomen spaţial vast, nelimitat. 
În paralel, au reușit să formeze centrul textilului nou la Muzeul Savaria din 
zombathely, muzeu condus de Bândy Gâbor. Aici au avut posibilitatea să ex- 
pună permanent, au initiat bienala textilelor murale și spatiale în 1970, 
bienala artelor textile industriale în 1973, tabăra de creaţie textilă din Velem 
în 1975, au organizat expoziția de o importanţă decisivă de minitextile în 1975. 
in momentul de față, caracterizat prin supraproductie spirituală, se pare că, la 
noi, după anii euforici ai regăsirii de sine, artele textile sînt nevoite să tragă 
cîteva invätäminte ce nu prea au darul să entuziasmeze. 
Starea paradisiacă se apropie de sfîrșit, textilistii au gustat si ei din fructul pomu- 
lui cunoașterii, dindu-si seama că e mai bine să iasă de bună voie din Eden, înainte 
de a fi alungați. Depozitele muzeelor interesate de această temă sînt deja aglo- 
merate de textilele greu conservabile. Societatea și particularii sînt putin recep- 
tivi fata de noile producții spirituale, nici cerința imediată nu a crescut, preferate 
ráminind in continuare < păretarele >. Experienţa textilului inrudindu-se— prin 
funcţie — cu experiența « artelor plastice» s-a ajuns la o concluzie înrudită. 
Se pune sub semnul întrebării locul obiectelor, rolul lor, situația «veșnică >, 
materialitatea lor aristocratică, sfera lor de acţiune minimală și în general se pune 
sub semnul întrebării însuși modul de exprimare pur vizual. 
Din alt punct de vedere însă o asemenea punere a problemei este sesizabil uni- 
laterală, falsă, deoarece consideră textilul în primul rînd ca-artă de expoziţie. 
Si, totuși, poate nicăieri nu există o scală funcţională atît de întinsă, ca in cazul 
textilului, de la aplicaţiile imediate și mediate (de pildă scenice), trecînd prin 


mam ٢ 7 


KO ANIKÓ: Tuburi de neon multistratificate, transparente, pictate și distruse, 
1975-78, gravură cu acul 


; 3, BAS 


, 70% 70, 1977 
liniilor, sería I-VIII, [lecare 0000 cm, 


tată și 6 


arant, 001016, 011100, plc 
ı 5, MAURER DORA: Deplasarea 


7 


Ü 


Galeria 
expozi 
fatä de 
Ea poa 
operá, 
face de 
stituit. 
teresul 
mobilu 
prima. 
nu s-a 
criticii 
ton un 
Mimi $ 
combin 
desigur 
mai tir: 
i-ai obi 
plein ai 
se nasc, 


ere. Dacă luăm pe rind artiștii participanţi trebuie să constatăm 


din capul locului un fapt surprinzător și anume că, din cei șase expone ani 
graficiana Maurer Dora si pictorita Keserü llona, douá figuri-cheie a e generație 
de avangardă care și-a propus să înnoiască arta autohtonă în anii 60. 
Amindouä sint prezente cu lucrări mai vechi: cu grafică textilă, respectiv relief 
în pinzä. Participarea lor este simptomatică, Aceste lucrări ne avertizează : este 
îmbucurătoare purificarea textilelor, dobindirea autonomie! lor totale, dar 1 
în același timp aceste realizări ne arată că instrumentarul lor bogat, nou creat, Ñ 
e inutil să reia probleme rezolvate anterior de «artele plastice». A 
Lucrärile «adeväratilor» textilisti expuse la Eger sint si din acest punct de 
vedere exemplare, cáci apartin primei linii a artei noastre plastice. Lucrárile 
lui Attalai Gábor imbogätesc viziunea serială cu materialitatea textilului. Tinára 
Bajkó Anikó incearcä mai ales pe cale formalá sà lärgeascä conceptul de textil 
prin stratificarea materiei si distrugerea ei. Environmentul lui Szenes Zsuzsa 
trece dincolo de problema configurárii spatiului si se apropie cu intentionalitate 
moralá de dichotomia dintre eliberarea de ingrádiri si libertate. 
Rezultatele obtinute pe teritoriul de granitá al textilelor au fost inmánunchiate 
astfel de Beke László in catalogul expozitiei: « Odatä cu aparitia textilului ex- 
perimental au devenit incerte deosebirile de principiu dintre artele textile pe 
de o parte si picturá, sculpturá, graficá pe de alta. Cazuri similare s-au petrecut 
si în epoci mai vechi (de pildă gobelinurile cu scene, broderiile figurative) acum 
însă avem ca reper, pentru determinarea apartenenţei unui obiect, doar faptul 
că executantul este textilist sau „artist plastic''. Chiar și pictura tradiţională 
poate fi percepută ca suprafaţă textilă tratată special (pinzá pictată) ; noile even: 
mente din artele plastice — fotografii copiate pe pinzá cu emulsie, serigrafii 
sau litografii trase pe textile, tendințele teoretizante din pictură ce examinează 
raporturile dintre suprafața portantă și culoare au obligat artele textile să reexa- 
mineze unele probleme de bază, ca de pildă procedeul imprimării textile și în 
general relaţia dintre coloratul în material și pictarea suprafeţei. Paralele cu sculp- 
tura sînt demonstrate de apariţia textilelor tridimensionale: textile spațiale 
abstracte, obiecte textile, plastică textilă. ۰ 
Tendinţa cuprinsă în titlul expoziției de la Eger, ce folosește libertatea artelor 
textile în interesul limitărilor responsabile ale exprimării, a fost reprezentată 
plenar de Ana Lupaș din Cluj-Napoca, invitata expoziției. Ei i-a reuşit într-un 
mod atît de rar în arta contemporană ca aceste instrumente — materialitatea, 
serialitatea, creativitatea, acţiunea — să le utilizeze ca forțe creatoare și dina- 
mizatoare de public, reintegrindu-le în lumea cotidiană. În expoziție — ca loc 
tradițional al artelor plastice — ea nu poate figura decît cu documentație: cu 
material fotografic primar sau prelucrat, de efect remarcabil. Dacă totuși apar 
MOP ie aa acestea au cu totul alt scop: fixează o stare. Această dedublare 
SE E opera, Prin „apariţia sa, distruge artistul 
sá dea o tinutá SEET Oe SL رای‎ Ile caw mai largä, poate 
t . In románeste de GH. VIDA si M. TÁTARU 
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intr-o 5 salà, Galeria 40 din Eger, galerie ce si-a propus in mod consecvent 
examinarea teritoriilor de graniță in speranţa unei posibile sinteze viitoare, 
La această primă manifestare au fost expuse foarte puţine opere, în vederea 
creării unui spatiu minimal, unde domină mai ales forta ideatică a tendințelor decît 
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dat caduce, Nu se poate vorbi însă, cu temei, de caducitatea artei lui Mimi $a- 
raga Maxy, pentru cá esentialul aici nu este genul, ci originalitatea modalitátilor 
si soluțiilor afirmate înlăuntrul său. De aceea, ne propunem să arătăm succint 
ce aduce valabil această artă, și cum. 

Desi în fata lucrărilor pictoriţei ne simţim necontenit sub imperiul unei volup- 
tuoase revărsări imaginative, nu avem totuși de-a face cu un joc gratuit de forme 
și inläntuiri, a cărui < finalitate > ar corespunde unei funcţii decorative. Pe cît 
este de evident că artista se minunează ea însăși de toate elementele cu care 
compune, pe atît este de limpede că ele vorbesc despre viață, istorie, destin. Exul- 
tările, entuziasmele lui Mimi Saraga Maxy sint grave. Ne aflăm la opusul decora- 
tivului. Tot ce pretinde opera ca realizare plastică este respectat: organicitatea 
structurii; echilibrul compozițional, unitatea în varietate, rigoarea desenului, 
expresivitatea culorii (indiferent că e vorba de contrast sau de armonie) ; dar 
creaţia aceasta nu vizează, seninătatea și agreabilul, ci zguduie conștiința, îi cre- 
ează neliniști, silind-o să-și pună întrebări. š - 

Interesant e la Mimi Saraga’Maxy tocmai faptul cá arta ei, in aparentá cripticá 
și bizară, geme sub încărcătura unui mesaj, scotind strigăte de durere și în ace- 

lași timp de protest împotriva violenţei și suferinţei, acea violenţă și suferință 

pe câre cîndva, în trecutul istoric nu prea îndepărtat, am cunoscut-o cu toţii, 

si care și astăzi încă mai bintuie pe diferitele meleaguri ale lumii. De altfel, unul 
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Galeria « Orizont» a adăpostit în luna ianuarie una din cele mai interesante 
expoziţii din ultima vreme: aceea a lui Mimi Saraga Maxy. Fireste, curiozitatea 
faţă de o manifestare artistică nu tine întotdeauna pasul cu nivelul ei calitativ, 
Ea poate indica un simplu interes la problemă, fără a implica 5i adeziunea la 
operä, mai ales cînd aceasta, ca în cazul de fata, are un caracter insolit, Nu vom 
face deci din afluenta numeroasá de public un argument. Dar expozitia a con- 
stituit o afirmare de artá adeväratä, cu o tinutá inaltä, ce trebuie subliniatá, in- 
teresul náscindu-se, dincolo de orice prejudecáti, din relatia care a existat intre 
mobilul de bazá, elementul de intrigá si mijloacele, putin obișnuite, de a-l ex- 
prima. Faptul că despre expoziție nu s-a scris mai deloc și că în atît cît s-a scris 
nu s-a atins totuși nici un aspect esenţial constituie fără îndoială o carentá a 
criticii noastre de artă, pierderea unui prilej de a sesiza în peisajul plastic autoh- 
ton un eveniment ieșit din comun. 

Mimi Saraga Maxy a prezentat lucrări în care pictura, sculptura sau grafica e 
combinată cu obiecte, acestea fiind adesea reale, nu inventate. Ideea genului, 
desigur, nu-i aparţine: ea a fost inițiată încă de mișcarea Dada și preluată, mult 
۲ mai tirziu, de Pop-Art ; dar a-i face din aceasta artistei un reproș, e ca și cum 
i-ai obiecta unui pictor de șevalet că n-a inventat pictura în ulei, sau unuia de 
plein air că n-a inventat plein air-ul, Precum stim cu toţii, ideile creaţiei plastice 
se nasc, circulă, cunosc o dezvoltare, ating un apogeu, și devin la un moment 
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fără să nareze, speculind elocventa simbolurilor si conferindu-le densitate, prin- 
tr-o ingenios-frapantá punere în relaţie a obiectelor și imaginilor pictate, sau 
numai a obiectelor între ele. Totul în această viziune pleacă de la și ajunge la 
simbol, cu alte cuvinte totul este încărcat de semnificaţie, de la cel mai neînsemnat 
detaliu pînă la întregul ansamblu. Dar o semnificaţie a cărei expresie e călă- 
uzită de intuiţie, nu deo reflecţie programată. Emotia trăită sparge la Mimi Șaraga 
Maxy zăgazurile traducerii în discurs. Imaginile ei sînt brusce proiecţii simultane, 
nu desfäsuräri. Sub nävala simtirii, a temperamentului, discursul nu are timp sá 
se înfiripe si de altfel nici nu-i simţim nevoia, explozia metaforică rezultată din 
confruntarea neașteptată a obiectelor avînd darul revelării instantanee a ideii. 
Totuși, nu e numai explozie și strigăt în creaţia artistei, numai denunt al violenţei. 
E și lirism, vis, mister, uluire mirifică : Pare a fi un oraș evocă o lume de limpezimi, 
străluciri și cristale, cu licáre de topaz ; Orașul de catifea isi sugereazá tácerea 
si singurátatea transpuse in molcome senzatil tactile si stinse murmure de cu- 


din tablourile expuse se numește Strigăt pentru o lume fără arme si războaie, și 
simbolul pe care îl întruchipează tine loc aici de manifest. Expresia e incisivä, 
aprinsă, dramatică, dură, frizind prin anumite detalii tragicul ; coloritul, domi- 
nat de roșu portacaliu, și decupajul ascuţit al ۱۱۴۱6۱ 5 întregul la ma- 
ximum. Multe alte lucrări ti se adresează sub semnul acelelași neîndurătoare 
conștiințe a dramei, făcindu-te s-o percepi chiar înainte de a se naște în tine 
amintirea evenimentului concret. Așa este A fost un oraș, insiruire de tuburi 
goale, strivite, aliniate cu o ironică ordine la hotarul unui morman de 58 
mototolită si arsă, într-o asociere dramatică de brun, roșu și negru. Cîteva clipe 
rămii şocat, parindu-ti a nu sesiza înțelesul patetic al acestui conglomerat de 
zguri și obiecte scilciate, dar încă nu te-ai dumirit deplin si ai si început să ci- 
testi în tine, scris cu litere de cenușă: «asta e tot ce-a rămas |» 

Forţa de generalizare, de exprimare vizuală a universalului, e mai puternică la 
Mimi Saraga Maxy decît aceea de raportare anecdotică la particular. Ea evocă 
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Maxy | prins dialogul cu cerul $i, o datá mai mult, fiorul de poezie ascuns 
intr-un : mărul, Cele cîteva lucrări închinate marelui oraș stau toate sub 
semnul ne uitei sale embleme, 


Un suflu de acută contemporaneitate, de promptă așezare în pas cu vremea, 
străbate opera pictoriţei, o operă singulară și autentică, animată de impulsul 
conștiinței, Sint virtuţi pentru care i se cuvin elogii, 

sul priveşte, din ciclul Orage Imaginare: 2, Mi-aduc aminte de-un castel; 3, Mascd argintie; 
ru o lume ford arme și războaie; 5. Praful, din ciclul Amintirea războiului: ó, A 
Lacrima vírstelor; 8, Singurătatea mea; 9, Pare a [i un oraș 
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terlale care capătă valoare și prin fragilitatea lor, 
Si totuși Valentina Ribalko, Omar Zldarov, Vasili 
Stamov etc, impun bronzului sau, mai rar, lemnului, 
grația si supletea unor nuduri adolescentine sau 
mișcarea vioaie a unei balerine, In sfîrșit, un loc 
aparte ocupă Adelaida Pologova, autoarea unui por- 
tret de actor, în ghips parțial pictat, de un expre- 
sionism îndrăzneț și nou fata de lucrările cu care se 


învecinează, 

Am urmărit cu un deosebit interes și cu mare curio- 
zitate pictura, încercînd să surprindem acordul 
dintre evidentul caracter festiv al unei asemenea 
expoziții și felul în care artiștii sovietici, atît de 
diverși, au abordat temele care, prin amploarea lor, 
cer o lectură directă, cu 22616012 fiecăruia pentru 
o formă de limbaj mai apropiată gustului și firii sale, 
Cum era de așteptat, amplele compoziţii de evocare 
istorică impresionează prin seriozitatea documen- 
tației, excelența meșteșugului, pasiunea pentru tema 
abordată, Citez pe 8.۱, Paleha, autorul unei ample 
compoziţii dominată de figura lui Lenin. Imaginea 


situează și Daniel Mitllanski, moscovit ca și sculp- 
torul mal sus citat, autor a unei prove de vapor, 
bătute de valuri, și pe a cárel punte se află un grup 
de oameni de știință, cercetători al oceanelor. 
Legenda, documentul sînt caracteristice și unul 
artist ca Oleg Komov, al cărul prolect de monument 
al lui Rubliov domină întreaga expoziţie Trupul 
masiv, nu lipsit însă de suplete, chipul care impre- 
sionează, simplitatea gestului, fac din această lucrare 
unul din polii de interes ai Manejului, 

Virtuti reale de portretiști regăsim și într-un 
excelent bust al lul Gukas Ciubarian, în chipul de 
bátriná a lui Nicolai Nikogosian sau in portretul 
unui sculptor, semnat de Vladimir Kuscii din Kiev, 
Desigur cä sint in expozitie foarte multe portrete, 
de un mestesug solid, fidele înfățișării modelului, 
Ar fi poate util să consemnăm o latură care ne-a 
reținut prin ineditul ei în epoca noastră și anume 
propensiunea către un gen aparent minor, decora- 
tiv, apt să nu depășească dimensiunile unor piese or- 
namentale așezate în vitrine și executate din mate- 


Vizitatorului străin, celui sosit din îndepărtatele 
republici unionale, sau chiar moscovitului, 0٥ 
sală a Manejului — aflată în inima Moscovel avea 
5۰۱ olere un spectacol, în egală măsură grandios 
ȘI fascinant; prezentarea unei selecții de opere 
de artă care să inmünuncheze aproape 4000 de 
piese este un eveniment cu totul neobisnult, 

O expoziţie dedicată celei de a 60-a aniversări a Re- 
volutiei putea fi organizată pe criteriul unei selecții 
cu caracter retrospectiv, însă organizatorii au pre- 
ferat să înfăţişeze de predilecție omagiul adus de 
contemporani fie evenimentului aniversat, fle reall- 
tat contemporane condiționată organic de revoluţie, 
Mijlocul sălii, aproape de intrare, este ocupat de 
9 interpretare — printre relativ puținele lucrări mai 
vechi —a celebrului grup al Verei Muhina, < Mun- 


citorul si colhoznica ». 

Oprindu-ne asupra sculpturii, se impun, încă de 
la început, atenției, imensul grup de aramă bătută 
al lui A. Rukavisnikov reprezentind doi motoci- 
clisti, In aceeași familie a fotomontajului mimat se 


la număr, care amintesc prerenașterea 
germană sau pe peisagiștii olandezi, pe Brueghel, 
3 Greco sau Magnasco Cu precizie, notabil echi 
libru cromatic $! compozitional, D.D, Jilinski (Pic- 
torul cu momo, Mama, Idilă fn pădure) sau N.P, 
Erisev, maestru jn redarea puritátii atmosferei (Por- 
tret), l.S. Glazunov (Dublu portret), S.A. Ciuickov în 
ingeniosul Autoportret cu paletă și A.N Lopatnikov 
(La prins păsări), pun o notă aparte. 

Pe lingă peisajele vaporoase cu liziere de mesteceni, 
cele ample ușor geometrizate, mai în gustul picto- 
rilor din sudul și sud-estul țării, V.P. Pustarnakov 
calmul și certitudinea maeștrilor olandezi, 
R.T. Tordia compune în spiritul lui Brueghel, ca 
si alţii, de altfel, atrași de plasarea multor personaje 
miniaturale în vaste peisaje. V.l. Ivanov, pictor de 
mare autoritate și largă reputaţie, O.P. Filatcev, B.M. 
Nemenski și G.N. Agapisvili sînt autorii unora 
dintre lucrările cele mai solide și plăcute ochiului 
din expoziţie. 

Pictorii asupra cărora ne-am oprit 


foarte multe 


aduce 


marchează cu 


artei unui Seurat, V V. Rojnev, 


jar AV Bekarlan a lui Matisse 
a privi 


dovedeşte înțelegerea 
în Seara, a lui Vlaminck, 
(Portret), In. spirit expresionist, 
cu mult In urmă, I Molseenko impresionează prin 
Imaginea mizeriei unei evocare a unui 
trecut îndepărtat, prezent încă în amintirea vizi 
mal virstnich, Farmecul griurilor colorate 
tel cromatice (Marquet, Dufy) ne sint 
|. Pimenov, artist discret, de o 
Dulfan, autorul unui trip 
mai impetuos decit 
amilia pictorilor de 


nu fara 
familii 


tatorilot 
si a exuberan 
fericit amintite de 
deosebită fineţe, de LV 
tie compozițional, mal 
primul, însă situindusse și el in f 
real talent 
Portretistil, 
bra Imagine a unel doctorit 
maeva, prin portretul strălucitor prin impetuozi 
tatea gestului, semnat de Sofia Veiverite sau prin 
stilul epurat, pînă la ebose, al lui N Ponomarev 

Mai neașteptate, însă explicabile prin dorinţa ar- 
tistilor sovietici de a-și înnoi stilul, de a regîndi ex- 
inaintasilor, sînt acele lucrări, multe, 


liber, 


numerosi, se pot recomanda prin sọ- 
e, semnată de A. Gali- 


perlenta 


+ 
LUE 


de celelalte compoziţii, 
٩ a autorulul el, Nu 

| putem omite nici triptieul lul S. 7 Marşul, 
O te Asediul Palat de iarnă, tratat larg, în pete, 
sutorului către procedeul 


Ul aceasta se detașează net fata 
= prin concepția, cu totul aparte, 


ü) ce dovedesc aplecarea 
q 

clarobscurului, interpretat în spiritul expresio 
< nist modern. Dintre pictorii care transforma tema 


uj 
à" aleasă Int 


> dere LE Kotiujanski, 
۲ find un extelent prilej de desfăşurare 78 
N ۱۱۷۲ a unor imprimeuri, LK Iltner, foarte stăpin 
< ompozitia tabloului sàu, Pe ogor, A.l. Morozov 
5 (Uzina), S. Kaplan, autor al unei scenogralib fantas- 
S tice de noapte leningrădeană, $i HN, Dantig, por 
= tretistul regizorului Tovstonogov. 

In afara autorilor si a lucrărilor mai sus citate, două 
تا‎ curente, două orientări în plastica sovietică con- 
E temporană se detașează cu pregnantäs Unii artisti 
Ul Şe apropie prin viziune si factură de arta cîtorva 
personalități ale artei europene a 
Astfel B.F. Domasnicov în Piaţa Rosie 


se impun, cu preca 
sa La 10 


un pretext pictural 
lucrarea 


pe c 


ë dintre marile 
نا‎ secolului XX 


de a nu fi văzut totul. Însă, privind înapoi, simplul 
fapt că ne-au rămas în minte nume de artiști și 
opere, că putem discerne pictura « de consemnate » 
de aceea < de autor», că putem pătrunde în labo- 
ratorul preferințelor artiștilor si că toate încercările 
de a deschide drumuri noi sînt investite cu posi- 
bilitatea succesului ne dau dreptul să a clasăm în 
rîndul realizărilor ample, utile și roditoare. 


RADU IONESCU 


1. A. GALIMBAEVA: Portretul geologului P. Tajibaeva, 'ulei, 1976; 
2. M. BOGDESKO: Pe plaiurile natale, gravurd [n metal; 3. T. 
IABLONSKAIA: In, ulei, 1977; 4. |. PODLIASKI: Desant În taiga, 
ulei, 1977; 5. V. GROMIKO: Cintec despre detasamentul meu, 
ulei, 1977; 6. A. si S. TKACEV: Între luptători, 1958/1977; 7. |. 
KLICEV: < Aurora»; 8. S. SANOSIAN: Furnalele celui de al IX-lea 
cincinal, ulei, 1975; 9. V. IVANOV: Început de drum, ulei 


domeniul artelor decorative este extrem de greu. 
Însă, atît în portelan, cit și în ceramică, recunoaștem 
ușor tradiția marilor manufacturi de la Leningrad și 
Moscova ca și inventivitatea deosebită a artiștilor din 
Riga. N. Slavina, S. lakovleva și A. Vorobieski preiau 
ceva din somptuozitatea stilului Empire iar Z. Okulova 
reactualizează vechi forme populare. © remarca- 
bilă suită de figurine in biscuit alb. — ilustraţii la 
Petrarca — prezintă |. Olevskaia, în timp ce Skorovo- 
gatova și Garanko pun, în figurinele lor, accentul pe 
umor. Ceramica și sticla decorativă găsesc în Krol, 
Saveleva și D. Suskanov interpreti la care sensibili- 
tatea cromaticá, intelegerea formelor monumentale 
și spiritul modern se aliază echilibrat, 

Vitrinele cu bijuterii oferă o largă desfășurare de 
posibilități, prezentind un spectacol generos. 
Părăsim expoziția cu aceeași teamă, cu care am venit, 


personalitatea și seriozitatea lor expoziţia ; reușitele 
lor, cit și interesul suscitat în public, le conferă un 
loc aparte în economia acestei cuprinzătoare manifes- 
tări iar preocupările lor sîntem siguri că vor da 
și pe mai departe bune roade. 

Dacă sculptura și mai ales pictura ne-au reţinut, 
grafica, prin caracterul ei egal și poate și prin nu- 
mărul foarte mare de lucrări se impune în primul 
rind prin demonstrarea masivei preocupări fata de 
un domeniu de notoriu interes în viata culturală 
sovietică. R. Vardeiguliant, autor al unor litografii 
reprezentind instantanee de pe plajă, R.O. Gus- 
manov, bun acuarelist, D.M. Nodia, gravor, autor 
al unor compoziţii cu scene de muncă și F. Baghirov, 
în spirit scenografic, se detașează totuși, după pă- 
rerea noastră, într-o anumită măsură de ceilalți. 


A te 


te regăsi în imensul număr de obiecte ce ţin de 


În toate specialităţile științei şi artei se ridică în 
mod firesc generaţii de creatori care redimensioneazá 
continuu patrimoniul de valori spirituale contribuind 
la progresul societăţii. În creaţiile acestor personali- 
táti trebuie să căutăm reperele acelei deveniri a 
culturii și civilizaţiei. Ele exercită o forță exemplară, 
modelatoare, cristalizind aspiraţiile unui moment 
social şi istoric. 

Festivalul National 5 României vine desigur 
în întîmpinarea unei nevoi de exprimare complexe 
a individului, fructificind 67 
planul al doilea de imperativul specializării, al 
eficienţei pe plan economic si social. Odată insta- 
urat un climat cultural, odată recunoscute și puse 


trecute in 


în circulaţie valorile autentice si reale, Festivalul 
lasă loc unei participări generale la creaţie. Nu 
trebuie să confundăm această antrenare spre expri- 
mare a maselor largi cu ceea ce însemna creația 
în cadrul culturilor populare de tip rural, în care 
talente de excepţie, functionind într-o tradiţie a 
anonimatului presupusă de însăși structura acelui 
tip de cultură, realizau capodopere capabile sa 
exprime sufletul unui popor. Între ace!e talente 
anonime şi marile nume ale culturii noastre dife- 
renta este de context al afirmárii si nu de vocatie. 
Astázi, asemenea remarcabile talente nu pot trece 
neobservate si neafirmate, fiindcá nimic nu le poate 
împiedica afirmarea. Trebuie să privim larga parti- 
cipare a maselor, acea creaţie a artiștilor amatori 
care se înscrie în cadrele Festivalului alături de 
creația profesională ca un recul, un răspuns dat 
stimulării de către creaţiile exemplare — difuzate 
prin sistemele de informare si educare în masă 
— de oameni de formaţiile cele mai diverse. Numai 
operind de la bun început aceste distincţii putem 
sublinia rolul pozitiv al unei largi participări la 
cultură, fără riscul de a confunda nevoia firească 
de exprimare artistică şi de participare festivă a 
unor indivizi integrati firesc în activități ce au pro- 
priul lor statut și posibilitatea de a furniza satisfacţii 
umane complete — cu o expresie a diletantismului. 
Desfășurat pe multiple planuri, în diverse etape $i 
instante, Festivalul National Cintarea României 
propune opere de reală valoare în aceeași măsură 
a care realizează un climat generos de participare. 
Acum cind ni s-ar părea o prejudecată anacronică 
د‎ da E ele ez ce 
à à de a te naste fizician sau econo- 
ات‎ a = IUS domenii, fiindcă, desigur, 
în substituirea En 7 A SAR A اد‎ 
a anului cu poetul si a poetulut 
Cu fizicianul. 


ALEXANDRA TITU 


premisa că selecţia însăși constituie un act educativ 
si constienti de responsabilitatea întreţinerii une! 
atmosfere culturale in care kitsch-ul, pe de o parte, 
si veleitarul, pe de aliá parte, nu isi pot gási locul, 
specialisti! cu care colaborám si care constituie 
comisiile de selecție ne ajută să discernem în nume- 
roasele propuneri ale artiştilor amatori acele lucrări 
care indrepiatesc aşteptările, aspiratiile. Operative 
in planul evolutiilor individuale, astfel de optiuni 
stind sub semnul exigentei se räsfring pozitiv si 
asupra ansamblului manifestárilor. Am asistat astfel 
la o creştere a valorii expozițiilor din cadrul tradi- 
tionalului concurs < România socialistă, patria mea 
dragă». ca şi a tuturor expozițiilor organizate în 
întreprinderi şi instituţii, la locurile de producţie, 
în holurile cinematografelor, la galeria noastră din 
Piata Cosmonautilor. Aceste lucrări care au purtat 
mesajul artei de amatori pe platforme industriale 
(la Înireprinderea < Republica», la Întreprinderea 
«23 August » — exemplele s-ar putea inmulti), în 
case de cultură, cluburi de tineret, institute de 
cercetări. spitale şi şcoli, şi-au demonstrat calitatea, 
capacitatea de a emotiona, în marile expoziţii 
găzduite de săli prestigioase, la Ateneul Român, la 
galeria Teatrului Naţional şi anul acesta la Muzeul 
de arta al R.S.R. 

ALEXANDRU IANCULESCU 


CLIMAT GENEROS DE 
PARTICIPARE 


Prima ediţie a Festivalului naţional Cîntarea Româ- 
niei a permis desprinderea unor concluzii ce devin 
premisele edițiilor următoare. Principalul obiectiv 
pe care festivalul îl urmăreşte este de o mare 
generozitate Si se înscrie firesc în momentul social 
si politic contemporan. Acest obiectiv este demo- 
cratizarea culturală — fenomen tipic pentru pro- 
cesul de ridicare generală a conștiinței. O cultură 
deschisă maselor presupune în primul rînd accesul 
la marile valori, dar si participarea la crearea de noi 
valori. Societatea noastră își perfectioneazá con- 
tinuu cadrul institutionalizat de träire a culturii 
= dezvoltind o serie de forme apte sá punà in 
circulaţie patrimoniul existent si să exprime reali- 
tatea contemporană prin creaţii de artă şi civilizație 
de cea mai autentică valoare. Plecind de la recunoas- 
terea unei realităţi — si anume cà, în tete 
noastră contemporană, fiecare îşi poate urma = i 
rațiile, realizindu-se pe fondul devenirii SQ 


AN societății, 

trebuie să precizăm că marile vocatii, marile talente 

au i ۱ 
toate șansele si perspectivele de afirmare 


UNEI EDITI 


EXPERIENŢA 


de a lla ediții a 
— ne permite 
s in planul 


ui National Cintarea Românie 


care sa produ 


pe care i! constituie 
nie de toate, trebuie 
i culturale, sub 
eficientă 
patriotică 
antrenare 
3 se afirme 
ui creator, ale inzes- 
nzlul National Cintarea Roma- 
de a reconstitui acel climat in 
ice găsesc drumul spre reali- 
| de participare al creaţiei 
Numărul impresionant de 
xerluri, de instante organi- 
in fond, vorbeste, desigur, 
reală de autoexprimare, de 
a maselor. Der, acum cînd cres- 


š este un fapt, se cuvine ca atenţia 


concentreze asupra calității. Centrul de 


populare şi a mişcării arüstice 
piului Bucuresti şi-a impus un 
promovare a calităţii, dezvol- 


valului o serie de manifestări 


eja constituit în viata cultu- 
Referindu-ne la domeniul artelor 
trebuie să aminiim in acest 
pe zsigurarea conducerii de 
or existente şi proaspăt înfiin- 
eprinderi (unde trebuie 
rijinul constant acordat de Uniunea 
îndrumarea unui număr 
spre cursurile Scolii 
acesta se asigură încă de 
ui nivel de exigentá, reali- 


atură educaţională la care 
ezbaterile ca și programele 
tă, Intilnirile cu personalităţi ale 
românești, din cadrul Studio- 
vi amator ce funcţionează pe lingă 
entrul municipal de îndrumare a creaţiei populare 


ob 


artistice de masă, mențin un ideal de 
vel à) aspirațiilor 
Ún 


necesar oricărui 
de important Îl are 
Ue și promovare a creatorilor mem- 
ercuriior de artă plastică și Asociaţiei ۰ 
or plastics amatori din Bucuresti. Pornind de la 


rol la fel 
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Acum, angajati din plin in cea de a doua la 8 
Festivalului, avem posibilitatea sá aruncám o privire 
înapoi pentru a evalua forţele, atit numeric cit si 
calitativ si, mai ales, pentru a sublinia rezultatele 
acestei competiţii. Prima ediţie ne-a dat posibili- 
tatea să confirmăm caracterul său larg de masă, 
bunăvoința și, adesea, curajul cu care s-au angajat, 
în baza unei neinhibate încrederi în forţele lor, 
foarte multi participanţi. Consemnarea unei disponi- 
bilitáti fata de artă, a unei dorințe de a participa, 
competitiv, alături de toţi ceilalţi, este un bun 
cîştigat. Acesta este cu atit mai preţios cu cît com- 
petiția implică comparaţie, deci obiectivarea fata 
de propriile rezultate. Dacă din această confruntare 
cei deosebit de înzestrați vor fi căpătat curajul de 
a se afirma, iar cei împinși mai mult de bunăvoință 
decît de talent vor fi înţeles limitele lor, și unii 
și alţii vor avea de cîștigat. Astfel succesul Festi- 
valului va fi îndoit: în sensul promovării celor mai 
buni artiști amatori și, totodată, pe plan educativ. 

Participanţii cunoscîndu-se pe sine, avind prilejul 
de a face comparații cu alţii, Festivalul devine o 
școală a gustului, o lecţie de estetică la care este 
antrenată o ţară întreagă. Este evident că nu avem 

nevoie de atitia pictori citi s-au angajat in Festival 

însă este cert că avem nevoie de tot atitia oameni 

cu un ochi mai exersat, cu un spirit competitiv 

mai viu, cu un pas înainte făcut pe linia împlinirii 

lor ca elemente ale unei societăți bazate pe principii 

noi. Fiecare din ei va aduce astfel, în domeniul 

său de activitate, un plus de exigentá, de curaj, 

de gust, de metodă. Legătura indestructibilă dintre 

nevoia de creaţie și datele oferite de domeniul în 

care lucrează a fost pe larg afirmată atit prin sursele 

de inspiraţie (ne referim la pictori) cît și prin fruc- 

tificarea experienţei personale, în celelalte domenii, 

tehnica spunindu-si adesea cu promptitudine cu- 

vintul. 

Observatiile de mai sus ne-au fost prilejuite de 

urmärirea desfäsurärii Festivalului şi uneori chiar 

de participarea la unele jurii, însă, aceeași experi- 

in mic, ne-a fost oferità si de Cercul de artă‏ ات 

plastică «lon Țuculescu > al Sindicatelor Sanitare de 

a cărui îndrumare ne ocupăm de mai 


multi ani. 
Numeroasele expozitii 


personale sau colective, 
participările selecționate in cadrul Festivalului, pre- 
miile obţinute și, ceea ce este foarte important, 
notabila ridicare a nivelului general al membrilor 
cercului, dovedită atit prin creaţia lor, cît şi 
Participarea activă la intilnirile n 
discutii deschise, comentarii 
lucrárilor etc.) este o realitate 
etapă pe linia angajării amatori 
al afirmării. 

În etapa pe care o parcurgem 
membrilor cercului au avut în 
acelor lucrări care, conform 
vor fi incluse în manifestări! 
zute pentru ediția a doua a 
răspunde m 


prin 
oastre (conferințe, 
pe baza prezentării 
ce constituie doar o 
lor în largul circuit 


» Intilnirile lunare ale 
obiectiv selectionarea 
Programului cercului, 
€ expozitionale prevà- 
festivalului. Pentru a 
: ai prompt exigentelor de ordin calita- 
tiv, de comun acord, aceste intilniri 
timpul verii, 
vacantà. 


; au loc si în 
perioadă care în trecut era... de 


În baza experienței pe care o avem sîntem convinși 
că ediţia a doua a Festivalului Và converti investiția 
de bunăvoință în calitate art 


| isticà si cà factorul 
educativ, modelator, îşi va spune cuvîntul si va 
rodi. Un virtual Pictor poate fi un mai bun mun- 


citor sau construcor sau — ceea ce se poate afirma 
si In cazul cercului — un mai bun cadru sanitar 
decit a fost Înainte, prin lărgirea orizontului său 


şi prin educaţie. RADU IONESCU 
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nesifonabile, la abale, postavuri, pänurä țărănească 
bătută în piuă. i 
În noile colecţii, expoziţii, centre de comandă ale 
cooperatiei acestea se concretizează prin 6 de 
port si costume autentice destinate unor echipe 
artistice, ca cel dobrogean realizat in colaborare 
cu muzeele din Constanta, Tulcea, Bucuresti, 
purtind girul unor personalităţi 6 prin 
revitalizarea ceramicii glazurate de tip Rădăuţi, prin 
prima şarjă de gresie românească a cooperaţiei 
realizată la Cluj-Napoca, prin zeci şi sute de țesături, 
confecţii artizanale, împletituri de răchită sau 
papură. 
De altfel valorificarea unor resurse locale, în special 
de deșeuri, dar și de produse vegetale ca paiul, 
sorgul, rogozul, papura, esentele multiple inferi- 
oare, necorespunzătoare marii industrii, constituie 
nu numai o preocupare a cooperatorilor în general 
ci mai ales a meșteșugarilor artizani, de altfel 
muzeele atestind din plin o tradiţie populară pînă 
și în acest context, materia primă cea mai modestă 
innobilindu-se prin vraja dibăciei și hărniciei, de- 
venind unealtă, vas, podoabă. 
Dar cu noua ediţie, cîmpul de desfășurare al acestei 
întreceri a creaţiei artistice s-a lărgit substantial, 
aláturindu-se din plin creaţia științifică, cercetarea 
aplicativă, tehnologică şi tehnică, prezentă si în 
activitatea mestesugarului zilelor noastre în scopul 
perfecţionării tehnice, a înnobilării unor metale 
comune ce înlocuiesc altele deficitare pe glob, 
procedind prin băi galvanice, combinare cu sticlă, 
lemn, piele, ceramică, patină artificială, rásini 
sintetice, dar și în scopul sporirii eficienţei econo- 
mice, o serie de produse nemaiintilnite pînă în 
prezent — creații apartinind etapei pe ramură a 
festivalului sau Săptăminii științei si tehnicii romá- 
nesti — atit sub aspect utilitar, cît si estetic, agre- 
mentind ambianta noastrá cotidianä (populind coltul 
scolarului cu mic mobilier pictat, inviorind aleile 
parcurilor sau statiunilor cu nuantele proaspete 
ale unor bluze tineresti sau adáugind tinutei de 
seará un plus de farmec sobru emanind din aurul 
vechi al fotei de Muscel). 
Preocupärile nu se opresc aici. Trebuie sá amintim 
latura educativä, lupta dusä impotriva fenomenului 
de degradare a gustului, eforturile fácute la che- 
marea conducerii superioare de partid de a spori 
pentru fiecare judet si zonà produsele cu specific 
local pronuntat, actiune si sarcinä permanentá 
vizind să detroneze «suvenirurile > calofile, tri- 
butare nongustului. 
Continuarea festivalului, potentatá prin efervescenta 
mereu crescindá, prin cresterea amplitudinii exi- 
gentei, indeamná la noi cäutäri si oferä perspectiva 
unor noi performante purtind pecetea « noii cali- 
DU », îndemn major etic şi patriotic. 
HERBERT HOFFMANN 


CERCUL DE ARTĂ 
PLASTICĂ 


Chemarea de a participa la ampla acțiune stimula- 
toare care a fost prima ediţie a Festivalului Naţional 
Cintarea României a mobilizat un număr atit de 
mare de forte încît pind si cele mai optimiste astep- 
täri au fost satisfácute, Artisti amatori încă necu- 
noscuti — unii dintre ei buni sau chiar foarte buni 
= alţii deja cunoscuţi, însă într-o excelentă formă 
datorată emulatiei create, au dat imaginea, la pro- 
portie nationalá, a interesului și potențialului 
artistic latent în tara noastră, 


ÎN LUMINA NOII CALITĂȚI 


leri un moto, azi în mod indubitabil un nimb, E 
presia unui univers clocotitor al نایپټ‎ 
Cintarea României s-a constituit în tradiţie vie. 
Nu e vorba de ancestrale forme cutumare ce se 
mulează de-a lungul mileniilor în matricea etniei, 
sträbätind peisajul främintat al istoriei, ci de ecoul 
răsunător pe care l-a găsit îndemnul initial, de 
continuitatea fluxului si de amplitudinea cu care 
eprubeta primei experienţe s-a transformat in 
creuzetă trepidindă în volbura incandescenfei. 
Fără doar și poate orice bilanț al oricărei etape 
este, la atare anvergură și intensitate, demult 
depășit de complexitatea realității factice. Cu 
toate acestea se detașează pe acest traseu suficiente 
elemente net susceptibile de virtuţi durabile în 
timp, demne de a fl reţinute ca jaloanele unei 
evoluţii generatoare de noi potente si calităţi. 
Printre miile de participanţi, de individualitáti si 
colective, angrenate in multiplele manifestári ale 
festivalului si care s-au afirmat de-a lungul diferi- 
telor etape, in general, si in cadrul expozitiilor de 
artá populará, in special, s-au numárat si lucrátorii 
artizani — creatori populari, mestesugari, artisti 
plastici — din cadrul cooperatiei mestesugäresti, 
inscriindu-si traditionalele concursuri «de noutăţi 
si creatie » sub semnul emulatiei generale, creatiile 
lor fiind nelipsite printre produsele premiate de 
diferite comisii și jurii. 
Astfel, valorificind tezaurele inestimabile ale muze- 
elor noastre, experiența cercetării si contactul 
nemijlocit cu fenomenul artistic viu, artizanii s-au 
preocupat în activitatea de diversificare a producţiei 
B artistice nu numai de perpetuarea unor genuri, a 
f unor tehnici, forme, ornamente, ci si de reînvierea 
F celor dispărute sau pe cale de dispariţie, de revitali- 
) zarea unor prestigioase centre meșteșugărești 
(Dorobantu-Tulcea, Rädäuti-Suceava), de atragerea 
" unor personalitäti din rindul creatorilor si meste- 
rilor populari si grupärii in jurul acestora a unor 
tineri, viitori artizani și purtători pe mai departe 
ai tradiţiei. 
Dar grjia creatorilor nu s-a îndreptat doar spre 
această latură ci mai ales spre potentarea creațiilor 
noi cu acele valenţe care să le asigure un acces 
nemijlocit în sfera consumatorului, adică, pe de o 
parte ca ele să fie competitive sub aspect economic 
și calitativ, în special însă să răspundă unor cereri 
acute, fie practic-utilitare, utilitar-decorative sau 
ornamentale, corespunzind exigenţelor gustului 
modern. 
Prima ediţie a festivalului a constituit în acest sens 
o uvertură, cea de a doua ridicare a cortinei spre 
« noua calitate » bazată pe îmbunătăţiri tehnologice, 
găsirii de noi soluţii tehnice care să permită o si 
mai mare diversificare sortimentală dar și estetică, 
gama de creaţii amplificindu-se spre copia fidelă 
muzeală pe de o parte (așteptată de mult de colec- 
Wonar) și antipodul, « designul», la amplitudini 
mai îndrăzneţe, venind să îmbogăţească prin pro- 
ductie de mică serie si unicat oferta industriei, 
Faptul este valabil în egală măsură pentru modestul 
vas de ceramică, orientat spre servicii, seturi, 
garnituri de gătit și copt, pentru prelucrarea lem- 
nului, dirijată spre obiecte de agrementare a mesei 
festive cu iz de rusticitate si, In fine, pentru vasta 
gama de ţesături, oferind un număr infinit de 
onterturi exclusive, suple sau consistente, de la 
Pinta topită si metraje din fire supratorsionate 
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Un alt exemplu: pentru a explicita problema contrastului linear si a celui cro- 
matic, Dorel Zaica recurge la un subiect care, la prima vedere, poate să şo- 
cheze, părînd cu totul deplasat ca temă de școală : cearta a două ma alagioaice, 
dar care e cum nu se poate mai nimerit ca să-i stimuleze pe copii să încerce să 
exprime o stare conflictuală, folosindu-se mai intli doar de alb și negru, de pute- 
rea de sugestie a liniei, iar în ora următoare să se străduiască să obțină acelaşi 
efect apelînd în principal la culoare. Tratarea aceleiași teme mai intii linear si 
apoi cromatic va ajuta la conştientizarea mai exactă a caracterului specific şi a 
posibilităților expresive fiecărei modalităţi în parte. După ce au realizat practic 
o «ceartă a culorilor », se va putea discuta pe un teren mult mai ferm despre 
culori « tipátoare > si culori care «se potrivesc >. Şi de aici se va putea ajunge 
ușor la funcţia simbolică a culorii și astfel culoarea nu va mai rămîne pentru copii 
un simplu coloriaj, ci se dezvăluie ca un vehicul purtător de sens, capabil de 
semnificaţii foarte diverse. ; à 
Pentru a face ca elevíi sái sá realizeze dimensiunea plurivocá a elementelor limba- 
jului plastic, Dorel Zaica se serveste de niste exercitii foarte utile: pornind de 
la niste elemente abstracte date, spirale, triunghiuri, linii serpuite, semicercuri, 
se cere elevilor sá le completeze dupá fantezia proprie, construind in acest mod 
o imagine. Ei pot urmári cum aceeasi spiralä, identicä pe fiecare din plansele lor, 
se metamorfozeazá rind pe rind intr-un melc, in farul unei motociclete de curse, 
intr-o floare sau intr-un disc telefonic care, la rindul lui, devine gura unui per- 
sonaj in viziunea caricaturalá si se conving pe viu cá aceeasi formä poate semnifica 
intr-o plansä un nor, iar in alta o pereche de ochelari etc, etc. Intr-o altä etapä, 
mai avansatä, se continuä cu o temä mai complicatä, care presupune o interpre- 
tare la un alt nivel a formei si anume construcţia unei siluete umane într-o 
manierá arcimboldescá, folosind o clasá de obiecte: aparate electrice, de 
utilizarea casnicá, materiale sportive ori material didactic. La clasele mai 
mici, analiza formei este si ea prezentă, copiii fiind solicitati să interpreteze 
o pată în același fel ca la binecunoscutul test Rorschach. 

În orele pe care le tine Dorel Zaica se vorbeşte mult. El e de părere că profe- 
sorul ar comite o gravă eroare pedagogică dacă ar rămîne cantonat la stadiul 
monologului. Întotdeauna înainte de a fi propusă o temă, în clasă are loc o ade- 
vărată şedinţă de < brainstorming», în care sînt supuse discuţiei de grup nu 
atit subiectele literare cit caracteristicile plastice ale imaginii care va fi apoi rea- 
۱۱2۵1: Practicind o maieutică bine adaptată mentalitatii infantile, Zaica reuşeşte 
să obțină rezultate surprinzătoare. El este posesorul a peste 1400 de definiţii 
date de copii elementelor de limbaj plastic, uneori extrem de percutante, defi- 
niii care nu sînt preluate de elevii săi, ci concluzii la care ajung singuri, desigur 
în urma dezbaterii orientate euristic de profesor. Vom cita doar citeva: 
« Pentru noi care desenăm, liniile sint nişte pasaje » — cl. Ill- 


făcută o a, «Statuia e o piatră 
cu om» — cl. 


"à, «Spaţiul este o distanță» — cl, IV-a, «Forma este cum 
aratd obiectul > — cl. V-a. 
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S-au implinit mai bine de trei ani de cind vechea programä de « en Gd 
guverna predarea acestei discipline in scoalá, a fost inlocuitá cu E s aes 
tulată de această data: « Educaţia artistico-plastica >. “Faptul 2 res د‎ Sep 
neobservat la timpul sáu, cu toate cá nu era vorba nicidecum oar e ahes 
schimbare a unui titlu, ci se viza mult mai mult: modificarea în en 3 
atitudini, a unei optici învechite, în care desenul era privit ca o < exterit: : 2 
cu un rol mai mult recreativ într-un plan de învățămînt încărcat lei mate S 
rioase >. Zdruncinind din temelii aceste habitudini, noua programa, T rată 
pe principii dintre cele mai moderne, recunoștea în mod oficial valoarea e eat = 
nalá remarcabilä a activitátilor artistico-plastice, modul unic in care aces! ea PS 
contribui la dezvoltarea unei personalitáti creatoare, potrivit idealului e GIE 
nal contemporan. În această viziune, noua programă reorienta radical ŞI imba re 
tele tehnici de predare recomandate piná atunci in vechile normative, renont J 
la numeroase prevederi cu totul depásite de noile rezultate obtinute de psi z SE 
percepţiei infantile si de pedagogia modernă, prevederi care nu numai c D 
propuneau sá dezvolte libera expresie, dar care uneori, ca de pildá in “SY 
< desenului dupá model > sau al « desenului decorativ >, aplicate la o virstá CH 
inadecvată, aveau efecte cu totul contrare noilor obiective urmărite, 1 
de-a dreptul ca niște factori inhibitori ai potentialitátilor creatoare ale copiilor. 
Desigur cá intervalul de timp scurs de la aplicarea recentei 6 este incá 
mult prea scurt pentru a produce revirimentul scontat in educatia artistico-plas- 
ticá în școală în proporții de masă, Cu toate acestea, încă de la punerea el In 
practică rezultatele promițătoare n-au intirziat să apară, asa cum ne putem con- 
vinge privind lucrările elevilor unuia dintre cei care au participat la iniţierea s! 
redactarea ei, pictorul Dorel Zaica, profesor la şcoala generală nr. 84 din București. 
Abandonind mijloacele tradiționale de predare a desenului cu mult înainte ca 
acestea să fi fost proscrise de metodicele în vigoare, Dorel Zaica nu-și mai învaţă 
elevii să deseneze < corect >, fortindu-i să se conformeze unor criterii care nu 
le sint proprii, În orele conduse de el nu vom vedea niciodată treizeci de școlari 
care-și mușcă virful limbii căznindu-se să redea cît mai exact o găleată văzută 
în perspectivă sau să migălească cu creioane colorate o planșă întreagă de « mo- 
tive populare >, în timp ce profesorul se plictiseste la catedră, după care ar 
urma o corectură de tip academic. In loc de asta, profesorul le propune copiilor 
9 serie intreagá de subiecte cu un puternic impact emoțional, stimulindu-i sá 
gáseascá soluţii cit mai personale, Subiectele nu sint de loc alese la întîmplare, 
ci caută să ilustreze cît mai evident problemele plastice care trebuie predate, 
Abilitatea ieșită din comun cu care Dorel Zaica găsește mereu astfel de sublecte 
ne dă o măsură a talentului său pedagogic, Cum ar putea oare elevii să înțeleagă 
mai bine specificul compoziţiei închise în alt mod decit încercînd să picteze ei 
înșiși o grămadă de rugbi sau un ring de box, și cum ar fl posibil să realizeze mai 
deplin ce se înţelege prin linia de duct continuu altfel decît desentnd ghemul de 
lina pe care pisica îl plimbă prin casă? 


coloristic si multe altele. Desi despre < educabilitatea gustului > vom putea citi 
in orice curs introductiv de pedagogie, orele de educatie artistico-plasticá sint, 
din pácate, singurele din întregul plan de invatamint aplicat in prezent care 
încearcă, măcar sporadic, să pună probleme «de gustibus disputandum ». Este, 
evident, mult prea putin, deoarece acesteia i s-a rezervat doar o unicá orá pe 
săptămînă. Si asta doar în Şcoala generală, căci educaţia artistico-plastică a fost 
eliminată —? 100 — din întreg cursul liceal. Unul din fenomenele care-i preo- 
cupă într-un mod cu totul special pe specialiștii în educaţie artistică din lumea 
întreagă îl reprezintă pierderea interesului pentru activităţile de ordin plastic 
o dată cu apariția pre-adolescentei si adolescentei, perioadá in care se constatá 
un transfer accentuat spre exprimarea unui limbaj. Acum spontaneitatea si 
inventivitatea, atit de prezente in arta copiilor, pălesc, iar profesorul începe 
să fie confruntat cu formula: « N-am talent la desen ! > De cele mai multe ori, 
lipsa « talentului > se dovedește a fi în practică mai ales o incapacitate de a de- 
sena descriptiv, de a compune imagini perspectivale, care să «semene», să 
poată fi ușor « recunoscute de alţii ». Faptul că pentru multi desenele nu sînt 
« așa cum ar trebui să fie > aduce după sine descurajarea si, în cele din urmă, 
renunţarea la a mai desena. Pentru a contracara aceste efecte, Dorel Zaica actio- 
neazá pe douá planuri : întîi, le arată elevilor, cu ajutorul exemplelor din istoria 
artei, că nu există un singur mod de a desena si că «asemănarea > nu constituie 
un criteriu valabil de apreciere, că ea derivă dintr-o «identitate > prost inte- 


ES Sans 


Se generează astfel o atmosferá deosebit de propice liberei expresii. Credem 
cá reusita spectaculoasá a lui Dorel Zaica se bazează tocmai pe însușirea sa cu 
totul specială de a-i aduce pe copii, așa cum ar fi zis Brâncuși, «fn starea de 
a face ». Profesorul nu mai este pur și simplu un îndrumător, ci un animator, 
devenind creatorul unei « situații » în care elevii să-și poată produce operele. 
Ei găsesc în cabinetul de desen locul în care le este încurajată originalitatea și 
spontaneitatea creatoare. Ora de educaţie artistico-plastică devine unul din 
momentele din timpul petrecut la școală în care copiilor li se permite să-și 
pună în aplicare propriile idei. 

Pentru Dorel Zaica, responsabilitatea profesorului impropriu numit încă «de 
desen > nu se restringe doar la a da friu liber potentelor creatoare ale elevilor 
săi. În concepţia sa, menirea acestuia e mult mai cuprinzătoare și anume dez- 
voltarea unei conştiinţe estetice. El abordează cu curaj, chiar cu elevii de vîrstă 
foarte mică, unele probleme privind estetizarea mediului ambiant, cum ar fi 
decorarea interioarelor, criterii estetice în cumpărarea unor obiecte sau chiar 
moda. « Moda este cînd se îmbracă cineva frumos și se miră oamenii >, spune un 
elev de șase ani din clasa l-a, iar unul din clasa a Il-a răspunde dezarmant: < Moda 
este alte haine ». Elevii săi învaţă de ce nu sînt frumoase florile din plastic, de ce 
e de preferat creaţia populară autentică pseudo-artizanatului care se mai vinde 
prin magazine — definit prompt de un școlar din clasa a ۱۱۱-2 ca < Ceva scluptat 
(sic !) şi dat cu lac » — că îmbrăcămintea pe care o purtăm trebuie să se acorde 


So: 


ار 


Variante pe tema disputei 


coloristic si multe altele. Desi despre « educabilitatea gustului > vom putea citi 
in orice curs introductiv de pedagogie, orele de educatie artistico-plasticá sint, 
din pácate, singurele din intregul plan de invátámint aplicat in prezent care 
incearcä, mácar sporadic, 55 puná probleme «de gustibus disputandum ». Este, 
evident, mult prea putin, deoarece acesteia i s-a rezervat doar o unicá orá pe 
săptămînă. Si asta doar în Şcoala generală, căci educația artistico-plastică a fost 
eliminată —? 111 — din întreg cursul liceal. Unul din fenomenele care-i preo- 
cupă într-un mod cu totul special pe specialiștii în educație artistică din lumea 
întreagă îl reprezintă pierderea interesului pentru activitățile de ordin plastic 
o dată cu apariţia pre-adolescentei și adolescenţei, perioadă în care se constată 
un transfer accentuat spre exprimarea unui limbaj. Acum spontaneitatea și 
inventivitatea, atît de prezente în arta copiilor, pălesc, iar profesorul începe 
să fie confruntat cu formula: < N-am talent la desen ! > De cele mai multe ori, 
lipsa «talentului » se dovedește a fi în practică mai ales o incapacitate de a de- 
sena descriptiv, de a compune imagini perspectivale, care să «semene», să 
poată fi ușor < recunoscute de alţii >. Faptul cá pentru multi desenele nu sint 
« așa cum ar trebui să fie » aduce după sine descurajarea și, în cele din urmă, 
renunțarea la a mai desena. Pentru a contracara aceste efecte, Dorel Zaica actio- 
nează pe două planuri : intii, le arată elevilor, cu ajutorul exemplelor din istoria 
artei, că nu există un singur mod de a desena și că «asemănarea» nu constituie 
un criteriu valabil de apreciere, că ea derivă dintr-o «identitate > prost inte- 
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Se genereazä astfel 5 deosebit de propice liberei expresii. Credem 
cà reusita spectaculoasä a lui Dorel Zaica se bazeazá tocmai pe insusirea sa cu 
, totul specială de a-i aduce pe copii, asa cum ar fi zis Brâncuși, « în starea de 
a a face». Profesorul nu mai este pur si simplu un indrumátor, ci un animator, 
devenind creatorul unei «situații > in care elevii să-și poată produce operele. 
Ei găsesc în cabinetul de desen locul în care le este încurajată originalitatea şi 
spontaneitatea creatoare. Ora de educație artistico-plastică devine unul din 
momentele din timpul petrecut la școală in care copiilor li se permite să-și 
pună în aplicare propriile idei. 
Pentru Dorel Zaica, responsabilitatea profesorului impropriu numit încă « de 
desen > nu se restringe doar la a da friu liber potentelor creatoare ale elevilor 
săi. În concepția sa, menirea acestuia e mult mai cuprinzătoare și anume dez- 
voltarea unei conștiințe estetice. El abordează cu curaj, chiar cu elevii de vîrstă 
foarte mică, unele probleme privind estetizarea mediului ambiant, cum ar fi 
decorarea interioarelor, criterii estetice în cumpărarea unor obiecte sau chiar 
moda. «Moda este cind se îmbracă cineva frumos si se miră oamenii >, spune un 
elev de șase ani din clasa l-a, iar unul din clasa a ۱۱-2 răspunde dezarmant: < Moda 
este alte haine ». Elevii săi învaţă de ce nu sînt frumoase florile din plastic, de ce 
e de preferat creaţia populară autentică pseudo-artizanatului care se mai vinde 
prin magazine — definit prompt de un scolar din clasa a lll-a ca < Ceva scluptat 
(sic !) si dat cu lac > — că îmbrăcămintea pe care o purtám trebuie să se acorde 
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animaliere, florale sau chiar abstr 


bază, coplii sint îndemnați să cau 
blemele plastice pe care le pune or 
care interzice tăierea hirtiei, sau i 
cit si în unele ţări europene, care per 
specifice colajului, sînt dintre cele mai 
origami presupune transformarea une 
pătratul și, uneori, dreptunghiul, iar acea 
implică un redutabil exerciţiu de im 

care include prin Însuşi modu 
de nepretuit atunci cînd se abordează stu 
ajută la conştientizarea chestiunilor referit 
prezintă o foarte bună introducere in unive 
într-un fel experimentele origami, lon Dum 
elevii cercului de educaţie artistico-plastica, 
formei », asamblaje folosind deșeuri de la 
în apropiere, Ceea ce ni se pare cel mai rem 
faptul că el reușește să antreneze întreaga clasă într-o 
Această scurtă trecere in revistă a unor rezultate obti! 
de faptul că programa de « EDUCAŢIE ARTISTICO-P 
tive fericite educaţiei artistice şi că depinde doar de 
să fie traduse cit mai curind în practică 


aginatie 


de realizare i 


triua procedat, 
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artistică si spaţiul real; In al doilea rind, el face uz de 


casă tre imaginea 

۱۱۱۱۱۱10۵ < teme-capcană », cum îi place să le numească, ca de pildă caricatura 
au afisul, care să implice o necesitate de interpretare, furnizind alte motivații, 
care xÀ facă să dispară obsedanta preocupare pentru « realism » caracteristică 
vîrstei, în încercarea de a demonstra că aventura creaţiei nu se termină in mod 


escentii pot ñ 


fara de 


è activitatea plastică şi-ar pierde sensul, s-a propus Înlocuirea desenului 
site modalităţi de expresie, cum ar fl modelajul, colajul sau asamblajul, care să 
pere presiunea «reprezentării », oferind satisfacția reușitei și celor care 


apartin tipului vizual, şi care mîn, în general, cantonatl la stagii anterioare 


ale desenului. Mergind pe această linie, pictorul lon Dumitriu, profesor la școala 


ald 162, de asemenea unul dintre autorii noil programe, a apelat la origami, 
adițională artă japoneză a împăturirii hirtiei, mult mai ușor de practicat In con- 


dide unei clave obişnuite decit, să zicem, modelajul, lon Dumitriu practica 


„mi cu elevii săi încă înainte de introducerea programei, prezentind primele 


NW 


\ 


۱ fel de expresivi ca gi cei mici 
\ căutarea de soluții care să ducă la menţinerea plăcerii de exprimare, 


obligatoriu o dată cu prima copilărie si că pre-adolescentil și adol 


Cé 


eng 
exultate la Expoziţia metodică a profesorilor de desen din Municipiul Bucuresti, 
care a avut loc în 1975 ; actualmente, pregäteste o nouă expoziţie, mai com- 
,هواد‎ în care vor figura proiecte mult mai complicate, Pornind de la tmpaturi- 


cele mai simple, care duc la banalul avion sau la bárcuta cu care ne-am jucat‏ چا 
elevii lui lon Dumitriu trec la realizarea unor forme foarte variate,‏ 


tet 


esto 


animaliere, florale sau chiar abstracte. Dupá ce s-au familiarizat cu plierile de 
bazä, copiii sint indemnati sá caute singuri noi forme posibile de realizat. Pro- 
blemele plastice pe care le pune origami, fie in maniera sa traditionalá japonezá, 
care interzice tăierea hirtiei, sau în cea modernă, răspîndită în Statele Unite, 
cît si în unele tari europene, care permite acest lucru, introducind și tehnici 
specifice colajului, sînt dintre cele mai dificile. Pentru realizarea oricăror forme, 
origami presupune transformarea unei forme de bază, de cele mai multe ori 
pătratul și, uneori, dreptunghiul, iar această trecere de la suprafaţă la volum 
implică un redutabil exercițiu de imaginaţie. Experienţa dobinditä la origami, 
care include prin însuși modul de realizare împărţirea unei suprafețe, devine 
de nepretuit atunci cînd se abordează studiul compoziţiei ; tot origami, care 
ajută la conștientizarea chestiunilor referitoare la spațiul pozitiv și negativ, re- 
prezintă o foarte bună introducere în universul sculpturii moderne. Continuînd 
într-un fel experimentele origami, lon Dumitriua procedat, de astă dată doar cu 
elevii cercului de educație artistico-plastică, la anumite încercări de «studiul 
formei », asamblaje folosind deșeuri de la Fabrica de mobilă Giulești, aflată 


în apropiere. Ceea ce ni se pare cel mai remarcabil referitor la origami este însă 
faptul că el reușește să antreneze Întreaga clasă într-o activitate expresivă, 

Această scurtă trecere în revistă a unor rezultate obţinute a convins, sperăm, 
de faptul cá programa de < EDUCAŢIE ARTISTICO-PLASTICĂ > oferă perspec- 
tive fericite educaţiei artistice și că depinde doar de profesorii de desen ca ele 
să fie traduse cît mai curînd în practică, 
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۱6258 între imaginea artistică și spaţiul real; în al doilea rind, el face uz de 
anumite < teme-capcaná >, cum îi place să le numească, ca de pildă caricatura 
sau afisul, care să implice o necesitate de interpretare, furnizind alte motivații, 
care să facă să dispară obsedanta preocupare pentru < realism » caracteristică 
vîrstei, în încercarea de a demonstra că aventura creaţiei nu se termină în mod 
obligatoriu o dată cu prima copilărie si cá pre-adolescentii și adolescenţii pot fi 
la fel de expresivi ca si cei mici, 
In căutarea de soluţii care să ducă la menţinerea plăcerii de exprimare, fără de 
care activitatea plastică și-ar pierde sensul, s-a propus înlocuirea desenului 
cu alte modalităţi de expresie, cum ar fi modelajul, colajul sau asamblajul, care să 
estompeze presiunea « reprezentării >, oferind satisfacția reuşitei și celor care 
nu aparţin tipului vizual, și care rămîn, în general, cantonati la stagii anterioare 
ale desenului. Mergind pe această linie, pictorul lon Dumitriu, profesor la școala 
generală 162, de asemenea unul dintre autorii noii programe, a apelat la origami, 
tradiționala artă japoneză a împăturirii hirtiei, mult mai ușor de practicat in con- 
0111116 unei clase obișnuite decît, să zicem, modelajul. lon Dumitriu practica 
origami cu elevii săi încă înainte de introducerea programei, prezentind primele 
rezultate la Expoziţia metodică a profesorilor de desen din Municipiul București, 
care a avut loc în 1975 ; actualmente, pregătește o nouă expoziţie, mai com- 
plexă, în care vor figura proiecte mult mai complicate. Pornind de la împături- 
rile cele mai simple, care duc la banalul avion sau la bárcuta cu care ne-am jucat 
cu totii, elevii lui lon Dumitriu trec la realizarea unor forme foarte variate, 


STRUCTURI GEOMETRICE IN OPERA PLASTICĂ 


ZAMFIR DUMITRESCU 


oare didactice, am putea stabili că în componența 


Cu riscul unei departajärl p plicit în opera de artă rezultată apar două categorii 


actului creație! artistice și Im 


ep e subiectivă și oblectiv-sublectivä (determinate de personalitate, 
experienţă, mediu, opțiuni estetice, ideologice si) 
B. — de natură obiectivă (determinate de rațiune, logică, ca v , , 
Interacțiunea datelor grupului Aşi grupului B naşte un raport dialect c, continuu 
modificabil. Istoria artelor ne-a dat o sumă de exemple strălucite in care aceste 
două categorii se aflau în balanţă, cu semnul egalității între ele, Putem vorbi de 
artiști evident stápiniti de imaginație, de instinct, spontani, aşa cum putem recu- 
noaste artisti cu apetenfá pentru o formă îndelung elaborată, unde controlul 
devine dominant. O diferențiere netă nu se poate face gi ar fi inutilă, pentru cá, 
oricît de «stápinit de forte subiective > ar fi un artist, în opera sa, vor exista 
elemente din gruparea B si, invers, oricît de « rece », calculată și organizată ne 
va părea o lucrare, aceasta va avea poezie, o idee-chele, un sentiment-motor, 
Ne propunem punerea în discuție a o serie de date apartinind grupárii pe care 
am notat-o, din dorinta de ordine, cu simbolul B, deci a acelor factori contro- 
labili si rational dirijabili pînă la un anumit moment dat (opera de artá nu poate fi 
programatá sutá la sutá), a aspectelor structural-geometrice în creația plastică, 
Suma acestor noțiuni exacte ar putea fi înglobate, fără prea mult risc, In ceea 
ce André Lhote numea INVARIANTE PLASTICE, și reprezintă, în cea mai mare 
parte, rezultatul unor cercetări străvechi, cu origini în antichitate, perfectate 
de epocile istorice ulterioare și abordate prin prisma experienței artistice și 
ştiinţifice a civilizaţiei secolului 20, Problemele de structurare și organizare 
geometrică, cu aplicaţii directe în artele plastice, ce urmează a fi prezentate în 
paginile revistei « Arta », au fost parţial rezolvate în atelierele și sălile de curs ale 
Institutului de arte plastice « Nicolae Grigorescu » din Bucuresti. S-a pornit de 
la ideea generoasă, de tip renascentist, că un ucenic în artele plastice, viitor 
creator, indiferent de profilul în care se specializează, trebuie să dispună de un 
arsenal de cunoștințe teoretice menit să-i asigure instrumentarul necesar pro- 
fesionalizării sale, 
Analiza elementelor (si datelor) realităţii înconjurătoare poate fi făcută cu mult 
mai multă eficiență dacă se are în vedere FORMA si STRUCTURA lor (consti- 
tutivä, cauzalä, functionalä), asamblajul elementelor generatoare corelate intr-o 
multitudine de «legi » ascunse sub învelișul aparenfel. 
Nu avem pretenţia de a fi epuizat complexitatea subiectelor aici abordate, 
datele expuse fiind, in mod permanent, perfectibile. Vom încerca să exempli- 
ficăm noțiunile teoretice cuprinse în această suită de articole-curs prin planze 


Există o structură formală a operei de artă, detectabilă împreună cu mesajul 
artistic al acestela sau, mal exact spus, paralel cu receptionarea fluxului de idel, 
de stări, de sentimente pe care respectiva operă ni le provoacă. Se vorbește 
curent despre mijloacele artistice vehiculate în elaborarea unei anumite lucrări 
artistice, prin aceasta intelegindu-se abilitatea cu care artistul a acționat în sta- 
bilirea unei structuri compozitional-geometrice, a unei structuri valorice (ra- 
porturile de lumină-umbră, deschis-închis), a unei structuri cromatice, a structurii 
grafice (liniare), a structurii superficiale (suprafețe finite sau nonfinite, zone lise, 
rugoase etc.). : tes 
Prività din acest punct de vedere, opera de arta poate fi supusă unei cercetări 
sistematice, cu caracter ştiinţific, în care parametrii constitutivi pot fi controlati, 
mäsurati şi corectaţi. Se poate afirma că există o «rațiune »a compoziției, o 
« logică » a distribuirii suprafețelor de lumină si umbră (tonuri deschise — semi- 
tonuri intermediare — tonuri închise) sau o «lege > a raporturilor cromatice, 
Admiterea acestor factori determinabili în construcția operei de artă plastică 
ne dovedeşte întrepătrunderea unor elemente de factura demersului ştiinţific 
cu elemente ale demersului artistic. Relația dintre artă si ştiinţă este de mult 
recunoscută şi a reprezentat un savuros obiect de dezbateri cu multiple impli- 
catil filosofice, estetice, sociale, istorice, Complexitatea ecuației pe care ştiinţa 
o stabileşte cu arta este dată de plurivalenta activitátilor umane, nedisociabile, 
reciproc determinabile. Simplificind, s-ar putea spune că dacă știința analizează, 
arta sintetizează, desi determinările bilaterale sînt mult mai vaste, desfäsurin- 
du-se dublu vectorial pe o scară de tipul celei propuse de Luc Joly +: 


ARTA: SINTEZĂ ȘI STRUCTURARE > 

NOTIUNE>GEOMETRICA>DEFINITIE > OBSERVARE <> CLASIFICARE <> EX- 
PERIENT. 

<= ANALIZĂ: ȘTIINȚĂ 


Din acest generic se deduce ansamblul fluxului ŞTIINŢĂ — ARTĂ 


GEOMETRIA — OBSERVARE SI ANALIZĂ A 
STRUCTURILOR 
CREAŢIE > ARTA 


(reprezentată in 
cazul nostru prin A 
ȘTIINȚĂ două componente ` 7 
rationale) MATEMATICA — OBSERVARE SI ANALIZÁ A 
RITMURILOR 


1 Luc Joly, pictor, sculptor, teoretician ilustru al problemelor de structuri naturale, geometrice 


Z. D. 


toatá problematica organizárii compozitionale, cu 
punerea în evidenţă a centrului optic (de interes), 
și corelatia acestuia din urmă cu celelalte zone și 
puncte de pe suprafata-suport. 

Tinind cont de aceste imperative în organizarea ra- 
1100215 a suprafeţei în care compoziţia este înscrisă, 
artistul coordonează dozînd corect (asupra acestei 
« dozări corecte > acționează toate elementele spe- 
cifice cuprinse în personalitatea artistică) aceste date 
mingis de efectul dorit, de expresivitatea scon- 
atä. 

Punctul de pornire îl constituie, credem, stabilirea 
cadrului geometric la care compoziţia va fi adaptată. 
Distingem  particularitätile de compunere ale 
unui pătrat față de compunerea unui cerc, deo- 
sebite de o compoziţie dreptunghiulară, așa cum 
vor exista soluţii tipice pentru forma triunghiulară, 
hexagonală, ovală, ș.a.m.d. a panoului. Problema 
alegerii nuanfate a formatului suprafetei-suport 
este importantă şi se cer avute în vedere proprietä- 
tile geometrice distincte ale fiecărei figuri plane 
în parte, expresivitatea plastică a acestora. Odată 
formatul ales, se impune trasarea unei «reţele 
regulatoare » care să evidentieze disponibilitatile 
vizual-expresive ale cadrului. TRAMA geometrică 
se sprijină pe structura punctuală ® ariei în cauză și 
stabileşte un schelet arhitectonic pe care compoziţia 
se va sprijini, tmprumutindu-i caracterul geometric ; 
utilizabile sînt attt punctele de intersecţie ale re- 
telel, pentru amplasarea centrelor de interes plastic 
Și a centrului compozițional, cît si direcţiile liniare 
ce vor orienta liniile de forță ale imaginii plastice. 
Astfel de liniaturi ordonatoare se pot trasa în indi- 
ferent ce cadru geometric, fiind recomandabilă 
alegerea unui format în care proporția dată de mo- 
dul să fle cea a unei relaţii de simetrie * sau a sec- 


realizate cu studenții sus-numitului institut. 


raportul de tentă) și prin reglajul valorilor luminoase 
si a valorilor închise (ceea ce reprezintă tot o pro- 
blemă de compoziţie). 

Indiferent de imaginea propusă de autor, aceasta 
trebuie să se structureze în jurul unui centru com- 
pozitlonal care să devină, din punct de vedere optic, 
zona de maxim intens. Relaţia dintre centrul com- 
pozitional și celelalte puncte de pe suprafata-su- 
port, fie ele mai importante sau nu, este stabilitá 
prin intermediul < liniilor de forță compozitionale > 3 
care se mișcă după o anumită ordine (dată de soluția 
compozitionalä a operei) ; aceste linii de forță com- 
pozitionale converg (și diverg) spre (si dinspre) 
centrul de maxim interes al compoziției, devenit 
astfel punct de joncțiune al traiectoriilor dinamice, 
într-o adevărată relație de sens centripet-centrifug. 
Structura geometrică alcătuită de acești vectori 
organic integrati în morfologia imaginii vizuale dă 
efectul de echilibru. compozițional obţinut prin 
reciproca anulare a flecărei linii de forță (forța 
dinamică a unul asemenea vector nu trebuie să de- 
pășească limitele geometrice ale cadrului-suport, 
trebuie «oprită» în interiorul acestula; aceasta 
se obține prin contrapunerea unei forte de sens 
contrar), Ansamblul devine armonios prin organi- 
citatea elementelor sale componente, deși numărul 
acestora poate fi mare, cu multe traiectorii ce se 
intersectează, se contrazic ca sens și direcție sau 
se subliniază, 

lată, deci, un prim sumar de « legi » pe care o com- 
poziție vizuală, cu două dimensiuni, trebuie să le 
satisfacă : 

— raportul structural de « plin-gol» 

— sensul gravitational t 

— sensul centrifug-centripet (divergent-convergent) 
— «setea de echillbru» care marchează, de fapt, 


şi artistice (născut la Geneva, 1933), 


PROBLEME ALE ORGANIZĂRII 
COMPOZITIONALE A OPEREI 
DE ARTĂ PLASTICĂ 


REȚELE REGULATOARE 
NUMĂRUL ȘI SECŢIUNEA DE AUR 


Compunerea « clasicului tablou»! presupune dis- 
tribuirea echilibrată a formelor și a ansamblelor de 
iorme pe aria respectivei suprafeţe bidimensionale. 
Rationalizarea acesteia se face in functie de o anu- 
mită economie a așa-numitelor zone «de plin» 
$i zone «de gol >, prin aceasta intelegind includerea 
in perimetre geometrizate a principalelor 6 
care alcătuiesc imaginea vizuală («plinul »), res- 
pectiv spaţiile neutre, de «respiro» («golul»), 
Relatia care se stabileste prin distribuirea nuantatä 
a raportului de plin si gol (care poate fl privitä si 
ca relatie motiv-fundal) are un efect specific in 
psihologia perceperii lucrării de artă (percepţia com- 
parativă) 2, 

Dincolo de expresivitatea dobinditá de atari abi- 
litáti cu adevărat regizorale, se impune respectarea 
echilibrului cerut de «sensul gravitațional» ce 
rezidă În structura arhitectonică a unul spaţiu geo- 
metric, echilibru ce se orientează perpendicular 
pe vectorul forţei gravitaționale, O imagine bidimen- 
sionalä care «să nu se răstoarne > poate fì obţinută nu 
numai compozițional (in general prin gruparea zone- 
lor « de plin » spre baza Inferioară a cadrului) ci și 
cromatic (raportul de cald-rece, raportul de ton, 
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B® Trasarea secţiunii de our prin 06 diagonalei unui semi- 
pátrat. Segmentul a (latura pátralului Íniumódtáfitd) se vo afla 
in raport ۵ cu segmentul b. 


DREPTUNGHIURILE DINAMICE 


Simetria dinamicá formulatá si definitá de Jay Ham- 
bidge porneste de la gruparea dreptunghiurilor ín 
douá categorii distincte in functie de modulul lor; 
modul exprimat printr-un raport rational, si in 
acest caz avem de a face cu dreptunghiuri statice 


3 95 " ae 
۳ ES ec. sau printr-un raport irational 


7 2 3 
E 5 5 Si delimitind zona dreptunghiu- 
qx با سل‎ 


rilor dinamice. In familia acestora din urmá intra, 


fireste, dreptunghiul EE ca si dreptunghiurile 
2) 


Va (patratul dublat) si ٢ (pätratul). Dreptun- 
1 1 


ghiurile dinamice au o predispozitie structural 
geometricá pentru subdivizarea armonicá a supra- 
fetelor lor in alte dreptunghiuri dinamice de dife- 
rite márimi, avindu-si laturile affate intr-o per- 
manentă relaţie proporţională continuă. 
Metoda descompunerii armonice a acestora se ba- 
zează pe simple trasări geometrice în interiorul struc- 
turii (trasări de diagonale si perpendiculare din 
punctele de intersecţie rezultate) 11. 

(Fig, C1, C2, C3) 


SPIRALA ARMONICĂI2 


Cazul.spiralei WHIRLING SQUARES, näscutä din 
divizarea armonicá a pätratului sau a dreptunghiului 
O, elocventă pentru ceea ce am putea numi crestere 
armonicá (descrestere armonicä) 


(Fig. D1, D2) 


N 
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prin multiplicarea unui element după o anumita 
lege), este evidenta prin calitatile de exceptie pe 
care le capătă structura punctuală a acestora (de 
unde si predilectia, in decursul istoriei artei, pentru 
utilizarea compoziției bidimensionale circulare sau 
pătrate), 

2. În cazul în care cele două parti componente ale 
întregului nu se doresc a fi egale (jumătăți) se im- 
pune, în ideea păstrării efectului de echilibru ar- 
monic, stabilirea unei anumite corespondențe între 
partea cea mai mare (A) si cea mai mică a întregului 
(B), egală cu relaţia dintre întreg (A+B) si partea 
cea mai mare (A). Acesta este de fapt cazul secţiunii 
de aur, tipul de SIMETRIE care se naște din relația 


E divizind ambii termeni prin B‏ له 
B‏ 
(raportul nu se schimbá), obtinem, dacá notám‏ 
=x, X= ae de unde‏ — 
B x‏ 
X3 = x +1‏ 
sau‏ 


x?—x—120; 
aceastá ecuatie de gradul doi dá, dupá extragerea 
rádácinii pátrate, 


scs Les y5 
2 
adicá 
— o rádáciná pozitivá x, — PH. 
— o rădăcină negativă x, = E 
geg, © ے‎ EEI ۰ے‎ 
2 
LH و‎ 
D 2 
= Br 3 2.618 


(Fig. B, si B5). 
De remarcat faptul cá intre cele douá posibilitäti 
de divizare «idealä» a unui întreg există o strinsä 
legătură. Soluţia 1 este perfectă si nu poate fi între- 
cută, din acest punct de vedere. Soluţia 2 tinde spre 
perfecţiune (niciodată atinsă, numărul D—1,618 . .. 
fiind infinit). În toate calculele matematice care duc 
la stabilirea secţiunii de aur se trece, obligatoriu, 
prin soluţia 1, punîndu-se în cauză relația numită 
« bilaterală » (rezultată prin împărțirea sau înmul- 
tirea cu 2). : 
Ordonšrile geometrice pe care sectiunea de aur 6 
poate genera, determinärile in economia utilizärli 
mijloacelor de expresivitate plasticá (proportionarea 
elementelor, ritmarea suprafetelor sau a motivelor, 
mărimea si spațiul acordat raportului de < plin > 
și «gol», ponderea cromatică sau a tonurilor și 
semitonurilor) sînt infinite, de o mare elasticitate 
şi divers manevrabile de inteligenţa creatoare a 
artistului, Vom urmări în continuare cîteva soluții 
«ideale» de divizare armonică 10 menite să asigure 
trasarea reţelelor regulatoare necesare organizării 
compoziționale. 


a+b 


c‏ اا 
b ab‏ 
ډه I EF‏ 
Suse!‏ 
PE‏ ۲۲ 
a?4 ۵-0‏ 


2 


eh aT 


Mab 5+۱ 
d'où: -= = سی‎ ۰ 


D! Secțiunea de aur a segmentului a+b, | 
decit a, determină numărul de AE CN 


tiunii de aur, datorită calităţilor de excepţie pe 
care acestea le au. Dependenţa a o serie întreagă 
de elemente ale lumii plastice de celebrul număr 
de aur (expresia secţiunii de aur) ne obligă să încer- 
cim definirea și conturarea valentelor acestui para- 
metru ideal. 
Prezent în pictură, sculptură, arhitectură si artele 
aplicate, generind teorii și concepte estetice, filo- 
sofice, principiul secţiunii de aur a guvernat gin- 
direa plastică a antichităţii (în special aria geografică 
mediteraneană) timp de secole, regăsindu-și o formă 
| de deplină afirmare, după o perioadă de aparentă 
1 uitare, in Renastere si, intr-un fel, in 6 
ulterioare. Calificativul prestigios de «aur» a fost 
acordat de artistii Renasterii italiene. 
Înţelepciunea Greciei antice, a Mesopotamiei, a 
Egiptului strávechi acorda proportiei siluetei umane 
| atributele perfectiunii ideale, unicä in armonia sta- 
| bilitä intre pärtile sale componente si intreg. Arhi- 
tectura corpului uman a dat másura principiilor 
estetice In artele plastice, teoretizate si ordonate in 
sistem de EURYTHMIA grecilor antici, care urmá- 
reau stabilirea unui procedeu perpetuu de ritmare 
ideală (ritm în muzică, dans, -mişcare scenică, sculp- 
tură etc.). Într-adevăr un raport constant între 
primele două părţi, între a doua și a treia compo- 
nentă și, pe rînd, între toate elementele constitutive 
ale aceluiași întreg, pe de o parte, si raportul (același) 
între întreg, luat în totalitatea sa, și partea cea mai 
mare (apoi, pe rind cu fiecare parte în parte), duce 
la ceea ce filosofii platonicieni defineau drept «pro- 
gresie ritmică », expresie tipică a unității în varie- 
tate 7. 
Numărul de aur, definit ca fiind un raport constant, 
de valoare infinită, existent în proporţie continuă 


ds 


p. m 


de He suce de aur) este egalá cu 
b a+b 


1 


0,61803398875 . . . 
De la inceputul secolului XX, la propunerea mate- 
maticianului M. Mark Barr, acest raport este desem- 
“nat prin litera greacă O. Cunoscut si utilizat cu 
_ multe secole in urmă, prima atestare documentare 
a numărului ® ne parvine din 1209, odată cu tipă- 
rirea tablelor de calcul ale lui L. Fibonacci 8. Acesta 
= stabileşte o serie de numere adiţionale care ii 
poartă numele, în care fiecare termen este suma 
celorlalte două numere precedente (numărul 0 
este de asemenea adiţional). Raportul a doi termeni 
consecutivi tinde să egalizeze valoarea numărului 
de aur, apropiindu-se de aceasta cu cît înaintăm 
spre +% pe scara seriei adiționale FIBONACCI. 


| valoarea 1,61803398875 . . . sau 


Seet Dodo à à 
1 1 1 1 
1 2 0,5 2 
2 3 0,66... 1,5 
3 5 0,6 1,66... 
5 8 0,625 1,6 
8 13 0,615384... 1,625 
13 21 0,616047... 1,615384 


«Secţiunea de aur ل«‎ este, deci, o proporţie continuă 
de raport constant, reglementind ۵ 
3 pártilor componente ale unui întreg. Ratiunea exis- 
1 tentei sale poate fi mai ușor înțeleasă dacă ne ima- 
| ginám problema împărţirii în două parti a unul 
, 7 întreg, în aşa fel încît între părţile acestui întreg 
1 să existe o concordanţă deplină, echivalență si 
i simetrie (în acceptia sa inițială). 

d 1. Soluţia cea mai simplă este dată de împărţirea 
; ansamblului in douä párti egale, A si B, In acest 


| A+B 
caz A= = „Între cele două parti compo- 


nente existind egalitate, reciprocitate (dată de iden- 
{ titatea datelor caracterizante), simetrie (de tip cen- 
| tral, axial $i plan), Perfectiunea absolutá a figurilor 
geometrice plane (pátrat, cerc) si a solidelor (he- 
xaedru și sferă) care sînt generate de acest principlu, 
să-l numim bilateral (nașterea unei forme geometrice 


PENTAGRAMELE 


ipuri [ i 1 ere la o multitudine de 
Acestea sint tipuri de rd E Ren pentagonului re- 
SE E Gar de ® cu diagonalele, diagonalele inter- 
SUC C A CA i flate in relatia sectiunii de 
indu-se intre ele de asemenea in segmente a ‚In relat I 
E ال‎ intersectii rezultá o serie de triunghiuri اا لت عا‎ 
laturi se află în raport ideal. Numele acestor triunghiuri este SE Ban: 
Mobilitatea pentagramelor este extraordinar de mare, refeaua pu în Son dusă 
cu ușurință spre zonele de interes, unde sînt necesare mai multe Bun SE 
jugate armonic. Elasticitatea acestui Up de tramá MEN, se GE Ge 
triunghiurilor Pentha GE وت‎ se pot multiplica prin simple rabateri 
Fig. Ey, Es, Ej, Gu, Ga). s E 
SE o mw dict de perfectá ar fi o schemá geometrică, 
oricît de exact ar fi calculul ce a precedat soluția compozitionalä, forta artisticä, 
valoarea « majorä», de intinsä respiratie, fluidul emoțional pe care îl degajă 
mesajul dorit de artist, sînt, toate, elemente direct determinate de capacitatea 
creatoare. Suita posibilităților « ideale », de organizare a unei suprafețe bidi- 
mensionale, puse la dispoziţie de trasări și calcule geometrice sau algebrice, 
este evident departe de a fi epuizată. Am prezentat cîteva din cele mai uzitate 
modele de structurare geometrică, cu tradiţie și prestigios renume de-a lungul 
istoriei artelor. Cercetarea o vom continua prin punerea în discuţie a unor 
termeni privind relaţiile geometrice, 


X 
P 


— y V3 ys 
C* Determinarea de raporturi. finite sau infinite prin deducerea dreptunghiurilor Y7, V3, V4, V5 


etc, din diagonala dreptunghiului dinamic Vi (pătratul ) 
6 a,b Subdiviziuni armonice ale dreptunghiurilor dinamice HN 
C? Subdiviziuni armonice ale dreptunghiulul dinamic | 1 (pătratu 


' tere In spirală a dreptunghiurilor dinamice. Subdiviziunea armonică poate fl realizată prin 
DH مها‎ tos dese dena a spirolei si prin subdiviziunea fiecărui dreptunghi dinamic In 
parte. Punctul- de pornire este dreptunghiul VI. š 
D? Spirala WHIRLING SQUARES-obtinutó prin subdiviziunea armonică a pătratului 1 
D` Studiu de proporții in structura geometrică o unel cochilii cu prezența spiralei ritmice (temà 
aplicativă ) 


NOTE EXPLICATIVE 


mensluni, poate avea o dublă postură, și anume să constituie un centru și o bază 
in generarea unei forme, sau să fle determinat, prin intersecțiile diferitelor linii 
ale unor figuri plane sau ale unor corpuri solide. Privit ca element generator, 


date de perioadele istorice în 
itia veche a simetriei, admisă 
ezentată de « proprietatea unei construcţii 
omună valabilă pentru ansamblu şi pentru 


Pore, Actuala definiţie (inventată în se- 
ouă elemente aflate la distanță egală de un 


ritm, Fechner a efectu 


numărului de aur în toate proporțiile elem 

I i entelor care 
E dau senzatia de plácut, armonios, confortabil. 
n manualul de estetică muzicală (« Grundlinien der Musik 


Rieman (teo eticia si uzicog af ger man, n ut la Gros mehir: 49 —1919 
۱ ء‎ 0 3 
۱ i e 8 ١ smehl ٧ 8 ice ) 


edere psihologi i 
portante, cel minor, expresie a relatiel ES li 
expresie a raportului Intreg—párti componente ۳ 
acorduri dind, de cele mai multe ori, complexitate si 
artistică; natura acestul l'aport este o manifestare ۱ 
® Leonardo Fibonacci, zis $l Leonardo da Pis 
A elaborat lucrări de geometrie, trigonome 
în Europa scrierea și folosirea cifrelor arabe (1170—1240) 


0 
« Secţiunea de aur» — cunoscută si ca io divi 
[ ŞI cà «Secti i 
> Goldener Schnitt » sau. « Sectio Aure: SAN Golden Section » 


: í à» — nume dat de Leona inci ; 
In Evul Mediu era cunoscută sub denumirea de « Partage en GE 


at o serie de exper 


1 « Clasicul tablou» — prin această formulare vizám panoul bidimensional, 
suprafata-suport pe care se realizează o imagine Vizuală avind, conform experi- 
entei istorice, formă poligonală sau forma unei linii curbe plane închise. Figura 
geometrică plană poligonală a avut, de predilecție, un aspect regulat (cu unghiu- 
rile egale si laturile egale — triunghiul echilateral, pătratul, pentagonul regulat 
$.a.m.d.) dar si neregulat (dreptunghiul de diferite module, rombul, trapezul 
etc.), Figura geometrică plană generată de o curbă închisă a fost folosită sub forma 
cercului, a elipsei, ovalului sau ovoidului. 

* Pentru înţelegerea corectă a modului de reglare a zonelor < de plin « și «de 
gol» dăm două exemple extreme: 

a. tipul compoziției peisajului flamand și olandez de secol XVII, în care linia de 
orizont este mult coboritä sub axa transversală a tabloului, delimitind < plinul » 
(cîmpii, dealuri, arbori, case, personaje etc), o mare suprafaţă din economia ta- 
bloului fiind rezervată cerului («golul >), Contemplarea acestui tip de compoziție 
se asociază cu senzaţia de repaos, linişte, calm, serenitate. 

b, tipul compoziției lui Pieter Paul Rubens, în marea majoritate a cazurilor, 
care propune o imagine densă, saturată, supraîncărcată, în care « plinul » domină 
in mod covirsitor, devenind « prea plin >. Efectul dramatic, de tumult, de neli- 
nişte produs asupra privitorului este determinat de absenţa pauzelor, a petelor 
neutre, 

۶ «linii de forţă compozitională > — tensiuni dinamice exercitate de forma geo- 
metrică în care au fost incluse zonele de « plin » si de « gol », direct proportio- 
nale cu márimea si anvergura acestora si conditionate preponderent de tipul 
formei care ia naștere, Linii de fortë apar si în cazul unor elemente din com- 
poziţie izolate, al căror caracter geometric-expresiv naște o senzație optică 
distinctă, Exemplu: o figură geometrică care cuprinde un unghi ascuţit va direc- 
fiona privirea spre zona aflată în imediata apropiere a virfulul respectivului 
unghi (o linie de fort’ vectorială în sensul de orlentare al unghiului ascuţit), 
iar o figură geometrică care cuprinde o zonă circulară va < chema > privirea spre 
menei circumferinței, în apropierea centrului cercului (linli de forță centri- 
pete), 

4 « rețele regulatoare > — definirea ace 


slora este datá de adaptarea practică a 
unei proporţii, Acceptia reţelelor (tra 


unei p I | seelor regulatoare) a fost conturată în 
antichitate în corelaţie cu secțiunea de aur, găsindu-și و‎ completare, prin gene- 


ralizare, în perioada Renașterii, Aga cum erau privite iniţial, rețelele regulatoare 
presupuneau implicarea structurală a categoriei estetice a frumosului. Relația 
este, evident, forțată, drumul de la abstractlune la demersul actulul creaţie! 
artistice fiind condiţionat de o serje Intreagä de factori extrageometrici 
Structurá punctualá — Punctul, elementul primordial in geometrie, fară dl» 
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a 
یم‎ 
o 


+... + D 


AV A? Limitările segmentelor armonice sint puncte 


«conjugate armonie >. joncțiunea dreptelor sou 
liniilor curbe pornite din aceste puncte spre 
un punct exterior determină un «fascicul armo- 
nic» 


4 dreptunghiuri 1) si o serie numeroasă de porţi maramureșene construite 
după tipul subdiviziunii. armonice a dreptunghlului penn = @, 

Actualul sistem al formatelor normalizate din desenul tehnic utilizat in economia 
şi industria contemporană, sistem reglementat de l:S.O. (International System 
of Organization) la care a aderat si tara noastră (vezi STAS 1—57) folosește di- 


viziunea armonică a dreptunghiurilor dinamice | um 


T. 1189 ` 840 ` A 594 A 4 
cb WAY ST ED - “ao tea T 
1۵ Nu este vorba de o adevărată spirală (legea de dezvoltare a spiralei fiind dife- 
rită de a acesteia, care se bazează pe arce racordate). 


etc, 


TPE,‏ رم 


DOTE TE PEER 


$-— =S مسل‎ 


۰ 
EE‏ هوو وود 0وو 


من سه و ال په 


a 7 > L 1 ۳ D a: = ` 
Fae propcrtiilor în pentagon si decagon, cu evidențierea secțiunii de aur. Procedeul lui 


E: Pentogramă realizată prin folosirea si ritmarea triunghiurilor PENTHA ALPHA 


TEME APLICATIVE 


Z4 


نم سا 


Keis 
لحم‎ 


Z 
سرو پچ‎ 
w 


Es 


— | 
PAR Ë 
SZASZ |; 


cus Pollio: arhitect roman, născut probabil la: Formies— 

ten) avaa în vedere această proprietate « divină» cind 
spunea: < Pentru ca un tot, divizat în parti inegale, să pară frumos, trebuie Ta 
zatre partea mică şi coa mare să existe acelasi raport ca între cea mare si tot», 
` TRATATE DESPRE PEISAJ SI FIGURĂ de A. LHOTE, Ed. Meridiane 
SS). Teoretizarea secțiunii de aur este făcută pentru prima oară în 1500 de 
Era Luca Pacioli (matematician italian ce a studiat teoria numerelor, geometria 
tică si geometria plană: c. 1445 — c. 1517) în a sa < De divine proporzione » 
atā de Leonardo da Vinci. În paralel Piero della Francesca, Leon Battista 
si Albrecht Dürer menţionează si aplică secţiunea de aur în lucrările 
lungă perioadă de neglijare, secțiunea de aur este repusă în atenţie 


A H 
ve 
bi 


egate de cercetări laborioase în domeniul vast deschis de Sectiunea 


™ Divizare armonică — segmentare rectilinie ce stabileşte o proporție continuă 

constant inversată. Această segmentare comportă trei parti distincte: un seg- 

ment mare, unul mijlociu şi unul mic. Proportia care rezultă este o egalitate 

între raportul intre segmentul mijlociu şi cel mic si raportul dintre suma celor 

agmente şi segmentul mare, Diviziunea armonică este o secțiune de aur 
(Fig. Ay Ag): 


trei 
continui (in creştere sau descrestere). 


conum 


U Suita exemplelor monumentelor de arhitectură construite In baza simetriei 
dinamice este foarte bogată, ea putindu-se extinde prin completare, cu nenu- 
märatele soluții de compunere a unor strălucite lucrări de pictură, sculptură. 
Vom aminti celebra fațadă a Parthenonului (o suită de 6 dreptunghiuri Vs si 


AA 
le 


turii tentogonulu regulat si a decogonului 


Se cre în pentagon şi decagon: obtinerea ٥٥ 
em prm împerțirea unui cerc In 5 (10) parti egale. 


DJ 


ET 
A 


PERA PLASTI 


Ü 


۳ 
a 
> 
= 
M 
=) 
ac 
= 
Val 


۹ 


LS 
& 


NUN 


o compozitie (figurala sau nonfigurala) a cärei schemä compozitionalá se bazeazä 
pe un triunghi oarecare. Unul din unghiurile acestui triunghi va fi impártit in 
7 pärti egale, obtinindu-se, respectiv, unghiuri egale intre ele, ale 6۴ laturi 
trasate vor folosi ca linii de forţă în. compoziţia de realizat. 7 
IL Temă aplicativă 5: Se dă segmentul ۸8-8 cm. Se va construi un dreptunghi 


4 AB 
ABCD in care latura mare AB si latura. micá BC (AD) astfel ca Nc ®. Pe 


fiecare latură a acestui dreptunghi ideal proportionat se va construi un pătrat 
(dreptunghiul dinamic y 1) a cárui laturá este egalá cu latura de contact a drept- 
unghiului D, Pe latura extremă a fiecărui pătrat se va trasa un triunghi isoscel 
in care baza este egală cu latura de contact a pătratului si înălțimea se află in 
raport cu®cu baza. Figura obţinută este un poligon concav, in care se vor trasa 
toate diagonalele. Punctele de intersecție obținute ca si virfurile poligonului 
concav vor fi folosite ca puncte de reper într-o compoziţie de realizat, înscrisă 
într-un cerc al cărui diametru este egal cu cea mai.mare diagonală a poligonului. 
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E Temă aplicativă 1: Pe baza subdiviziunilor armonice obtinute prin dreptun- 
ghiurile dinamice se va realiza un studiu al proporțiilor «ideale» la un desen 
de Leonardo da Vinci, dovedindu-se marea elasticitate a retelei regulatoare 
folosite prin solutiile diverse ale acestei metode. 

GL Temă aplicativă 2: Folosind o reţea regulatoare în pentagramá, se va realiza 
studiul proporțiilor necesar în construcția structural geometrică a unui ele- 
ment din realitatea înconjurătoare. 


G* Temă aplicativă 3: Se va realiza o compoziţie bidimensională (figurală sau 
nonfiguralä) a cărei structură geometricá' se va baza pe o reţea armonică în pen- 
tagramă. Se va porni de la proporţia unui dreptunghi ®, identificat cu formatul 
suprafetei-suport, rețeaua pentagramei fiind dedusă din proporţia cadrului 
(multiplu sau submultiplu al laturilor dreptunghiului D). Raportul plin-gol al 
compoziţiei şi liniile de forță compoziționale vor fi dirijate în funcţie de datele 
rețelei armonice (punctele conjugate armonic, liniatura reţelei). 


H! Temă aplicativă 4: În spaţiul bidimensional al unui dreptunghi®se va realiza 
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CRONICA TUERI 


GNG. VANATORU 


de unii din contemporanii sál — fiecare epocá avindu-si temele sale predilecte 
— ca spirit, Vánátoru este un singular in arta românească, Faptul că, la un mo- 
ment dat, a făcut și scenografie, ne îndeamnă să aflăm în pasiunea pentru spectacol 
unele trăsături particulare ale pînzelor sale. Dar dacă toate acestea tin de tem- 
perament, de o anume nevoie de rostire, strălucirile tipice picturii lui Vânătoru 
trebuie aflate în preocuparea obsesivă fata de tehnica picturii, fata de lupta din 
totdeauna a artistului de a se simti stápin peste timp pe infätisarea ce a dat 
lucrărilor sale. Suprapunind, iar nu amestecind culoarea, Vánátoru a 5 la 
acele imagini festive pe care a stiut sá le echilibreze astfel incit armonia generalá 
a tabloului să nu sufere pe porțiuni, dar nici intensitatea generală să scadă prin 
anihilări reciproce. 

În ultima vreme, apropiindu-se mai mult de materia picturală decît de culoarea 
în sine, Vânătoru a imprimat pînzelor sale, urmărind transparența culorii pînă 
la denudarea grundului pînzei, un plus de poezie, de căldură, de domesticitate. 
Sînt trepte urcate cu rivna și muncă asiduă care, mai bine puse în lumină 
de organizarea expoziţiei, ar fi explicat, cu mult folos, drumul parcurs de artist. 
Independent de acestea, expoziția rămîne o demonstraţie de vitalitate, de în- 


I, Pe litoralul românesc, ulei, 
4, Femele În roșu, ulei, 1966: 5 


RE 2. Sighisoara |, ulei 
i + Natură statică cu mere, ulei, 1976; 6. Natura moartă, ulei 
۰ ` 9 „ ulei 


1977: 3. Poza 


în atelier, ulei, 1977 


credere în pi E ` i 
pictură, de nevoie a exacerbării realităţii pina la transfi 
an ării š ransformarea ei 
CAT si visul se tes, antrenind spectatorii in 
astre pe care, in mod obisnuit, le ignoräm 


RADU IONESCU 


zonele de basm ale vecinàtàtii no. 


intr-un spaţiu mirific în care ime 


Între admiratorii entuziaști, care-i Salută sonor apariţia fiecărei pînze, Gh. 
Vânătoru a avut tăria să päseascä pe drumul său, privind uneori cu severitate 
strălucitoarele tisniri de culoare care i-au adus faima. Student, în trecut, a trei 
mari personalităţi atit de diverse (Petrașcu, Șirato, Tonitza), Vânătoru trebuie 
să fi avuto deosebită fermitate pentrua nu tatona în alegerea unui drum. Apreciat 
de critică încă de la debut, elogios primit la Saloanele Oficiale, pictorul a navi- 
gat cu certitudinea muncitorului dar și cu teama celui ce crede în viitorul operei 
sale. ٩ 

Retrospectiva din sälile Dalles am fi voit-o mai bogatá in opere vechi, pentru a 
putea astfel înțelege mai bine și demonstra mai ușor drumul parcurs de artist. 
Şi totuşi, cîteva pînze, puţine la număr, sînt elocvente. Modelele, operă de mari 
proporții şi monumentală ca spirit, sobră sub aspect cromatic, este un gest de 
sigură stápinire a spațiului, iar Natura moartă, datînd cam din aceeași epocă, 
este dovadă a preocupării -pentru redarea calității materiei, pentru pretiozi- 
Gu surde, pe spatii mici, juxtapuse. Acestor invátáminte, practica de muralist, 
cu succese in pictura de traditie bizantiná, adusá la zi de Vänätoru prin pictarea 
suprafetelor, iar nu prin placarea lor cu culoare (vibratá doar prin grafie supra- 


a dein ۱ ۱ 

un nou orizont, Somptuozitatea cromaticá a unui‏ اا تفر 

Qut ere di Ke Han a dimensiunile obişnuite ale unei plnze capătă intensi- 

Shy بالېس‎ AU za J prea obișnuit Asa se poate explica nevola de strălucire 
|i de vitraliu, a picturii lui Vânătoru, Chiar dacă tematic se aprople 


76 


ideile lui Goethe din < Fenome- 
nul originar». Atunci cind a 
relatat despre evenimentul sdu 
«Aur (Griu) > din 1972 (cum a 
dus intr-o miná de metale pre- 
tioase din Maramures, la 500 de 
metri sub pämint, lingouri de 
aur pe care le-a asezat dupä 
principiul sculpturilor sale dia- 
lectice, pe o masă asternutá cu 
grîu, între două schimburi, în 
camera de apel, în fața minerilor) 
Mihai Olos a spus si o mică 
poveste cum, copil fiind, mama 
lui a luat în mînă un bob de 
grîu si i-a arătat pe el o închi- 
puire tainică — celor de față ime- 
diat le-a fost sugerată imaginea 
bobului de grîu repetată în 
nenumăratele sculpturi mici se- 
mănate pe jos, care prefigurează 
Oraşul planetar. Mai tîrziu, cînd 
cineva a întrebat dacă minerii 
au înțeles ca artă coborîrea. lin- 
gourilor în mină, Joseph Beuys a 
spus că tot asa cum copilul n-a 
întrebat-o pe mama lui dacă asta 
era artă sau nu, n-au întrebat 


nici minerii. Fiindcă, dacă un 
lucru spus este adevărat, el se 
află în adîncul fiecărui om si 


nu mai are nevoie de explicații 
ca să fie înțeles. 


Lucrarea lui Mihai Olos, față de 
care păstrează multă afinitate, 
l-a ajutat o dată mai mult pe 
Joseph Beuys să-și precizeze pro- 
pria-i poziție în comparație cu 
alți artişti. Publicul Documentei 
6, care trecea prin sala Universi- 
tátii Libere Internationale în cir- 
cuitul obisnuit al vizitárii, si-a 
manifestat de mai multe ori 
nedumerirea in diferentele pe 
care Beuys insistă între lucrarea 
sa «Pompa de miere» și cele 
ale americanilor Richard Serra 
și Walter de Maria (aceasta ne- 
realizată). Dacă Richard Serra 
ridică un colos de oţel într-o 
piață iar de Maria vrea să îm- 
plînte o bară lungă de un kilo- 
metru în pămînt, cu toate expli- 
catlile pe care unii critici de 
artă le încearcă, propunind aceste 
obiecte ca o continuare, fie a lui 
Brâncuși, fie a tradițiilor arhaice, 
explicate pe baza gîndirii solide 
a lui Mircea Eliade, totuși, în 
privinţa creativității aceste sculp- 
turi tradiționale nu îl continuă 
ci numai îl imită pe Brâncuși. 
Joseph Beuys a arătat că lucrarea 
lui Mihai Olos dă sculpturii și 
artei noi dimensiuni, în special 
pe cea umană, Lucrarea lui Olos 
din 1972 nu a fost un act zadar- 
nic, metalul pur dus în adin- 
Cimea oarbă, ci exact acolo unde 
intilneste om, conștiință. A fost 
un gest cu mult mai subtil decît 


bleme mai de amănunt, câ de 
pildă aceea a încălzirii în Anglia. 
Doi muncitori si lideri sindicali 
englezi de la un mare concern 
ne-au infatisat aspecte ale luptei 
lor— cum au reușit muncitorii 
să reia producția inițială a unor 
fabrici care fuseseră profilate pe 
aparate de încălzire, iar patronii 
le-au transformat rînd pe rind 
în producătoare de mașini de 
război, în timp ce în ierni ușoare 
mor în jur de 23 de oameni de 
frig în Anglia; probleme ale 
învățămîntului, necesitatea înfiin- 
țării de școli pentru copiii 
emigranților, probleme ale învă- 
tämintului defectologic etc. Toate 
aceste probleme urmează să fie 
sintetizate și publicate într-un 
amplu documentar. 


S-a discutat, de asemenea, despre 
diferenţa dintre arta concepută 
în mod tradițional (chiar dacă ea 
poate să fie numită modernă sau 
de avangardă) și o concepție 
mai largă a artei. ها‎ locul artei 
tradiționale, preocupată exclusiv 
de sine, izolată, fără să ţină 
seamă de ansamblul realitátilor 
și relaţiilor, s-a propus necesi- 
tatea unei permanente a creati- 
vitátii, cu toate implicaţiile care 
derivă din această relație. Deși 
în cadrul Universităţii Libere 
Internaționale nu s-a expus așa- 
zisa artă tradițională, ci mai 
mult probleme economice și poli- 
tice, s-a dovedit că atunci cînd 
s-a arătat artă, artiștii au încercat 
a vedea lumea într-un context 
mai larg. Un exemplu bun pentru 
cele spuse e:te artistul român 
Mihai Olos și lucrarea lui în 
relație cu Orașul total. Formele 
plastice pe care le-a expus sînt 
încorporări ale principiilor stră- 
vechi și cosmice. Pentru a con- 
strui un oraș pe toată fața pă- 
mîntului nu e nevoie de o machetă. 
Macheta ar coincide cu însăși 
construcția. Este. foarte impor- 
tant acum ca această tentativă să 
fie privită drept o încorporare a 
constiintelor si o înțelegere adin- 
cá umanä. Chiar forma conferin- 
tei sale a fost o încorporare a 
acestei înțelegeri interdiscipli- 
nare, cuprinzătoare, Tot ce a 
expus, plastic sau verbal, se 
rostea în jurul ideii, pînă si 
prin gest, pentru că la un mo- 
ment dat, împreună cu Joseph 
ech Mihai Olos a fšcut, in 
mod con : i si i 
deen: de GER 0 
„cu de- 
getele, a structurii sale originare, 
subliniind revelant afinitatea pe 
Care o märturisea in cuvinte cu 


CONFRUNTĂRI 
INTERNAȚIONALE 


În cudrul Universităţii Libere In- 
ternationale, fondate de Joseph 
Beuys, a fost prezentat si plasti- 
cianul român Mihai Olos, despre 
contribuția căruia în legătura cu 
«oraşul total» publicăm un co- 
mentariu semnat de Shelley Sacks. 


La Universitatea Liberă Interna- 
tionalä, un eveniment românesc: 
Mihai Olos 


Acum cîţiva ani am citit într-o 
revistă de artă un aforism al lui 
Joseph Beuys : < Spiritul se încor- 
20۳6225 în formă» care mi-a 
stirnit interesul fata de acest 
artist. l-am urmărit apoi, in 
mod special, activitatea prodi- 
gioasă, plastică și teoretică— 
mai tîrziu am avut cu el și o 
corespondență. M-a invitat, îm- 
preună cu alti artiști și critici de 
artă din diferite tari ale lumii, 
să conlucrám în cadrul Universi- 
tatii Libere Internationale, pe 
care Beuys a fondat-o și care 
urma să funcționeze permanent 
în perioada « Documentei 6» 
de la Kassel, cum s-a și întîmplat. 
Menirea principală a Universităţii 
Libere Internaţionale este de a-i 
uni pe toti oamenii—nu doar 
artiști, critici de artă sau public 
amator de .arti— asupra crea- 
tivitátii în toate domeniile, sub 
toate aspectele posibile. În cele 
o sută de zile ale Documentei 
s-au prezentat multe rapoarte 
despre inițiative ale oamenilor, 
despre felurite programe de reci- 
procitate în rezolvarea multiple- 
lor probleme care frămîntă astăzi 
omenirea. 
Universitatea Liberă Internatio- 
nală, inițiată de un artist, se 
înscrie bine în programul Docu- 
mentei 6 a cărei temă principală 
este arta ca medie (arta ca 
mijlocitoare în comunicarea din- 
tre artist şi public). În expozi- 
tile tradiționale, sensul comuni- 
Cării era mai mult dinspre artist 
spre public, și foarte rareori 
invers. Beuys a inițiat o metodă 
potrivită prin care artistul să 
primească mult mai multe su- 
gestii din partea publicului decît 
prin metodele consacrate ale 
expozițiilor. Voi insira cîteva 
probleme care au fost dezbătute 


a conlucrării 


est, dintre toate 
statele lumii, necesitatea unei 
noi ordini politice și economice 
a lumii. Nu s-au ocolit nici pro- 


cu mult spirit de răspundere, ca 
de pildă cea a rasismului din 
țara mea, a terorismului din 
R.F.G., aspecte ale poluării, ne- 
cesitatea conlucrării cu țările din 
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200 de artisti din 24 de tari fac 
obiectul expoziției; intitulate 
«Satira în slujba păcii» pre- 
zentată recent la Varna. Expo- 


zitia va’ fi itineratá apoi in 
R. D. Germanä, Ungaria si Ceho- 
slovacia. 


« Reintoarcerea la naturá > (titlu 
inspirat de J.-J. Rousseau) se 
intituleazá expozitia de la Kunst- 
halle din Bremen, care prezintá 
peste 500 de pínze ce atestá 
dezvoltarea si influenta coloniei 
de artisti de la Barbizon asupra 
artei din secolul trecut. Prezen- 
tele esentiale ale expozitiei sint 
Corot, Th. Rousseau, Ch. Dau- 
bigny, J. Dupré. Interesant este 
faptul cá, aláturi de cei care au 
jalonat drumul spre peisajul im- 
presionist, sint prezenti si artisti 
influentati de « barbizonisti » ca : 


Desportes, Valenciennes, Kno- 
belsdorff, Kobell, Nolde, Van 
Gogh, Gauguin, componenții 


grupului « Die Brücke zs. 


Galleria Nazionale d'Arte Mo- 
derna din Roma ‘dedică, la 2 ani 
de la dispariția artistului, o amplă 
expoziție retrospectivă unuia din 
reprezentanții de frunte ai artei 
contemporane italiene: Afro 
(1912—1976) care cuprinde circa 
200 de lucrări: uleiuri, desene, 
gravuri, tempera, organizatorii 
voind să redea cît mai fidel 
continuitatea care caracterizează 
opera lui Afro. Colorismul si 
sensibilitatea tonalá a artistului 
își au coriginea în arta vechilor 
maeștri venețieni; în vreme ce 
vocația sa expresionistă este 
opera: < şcolii romane >. Perso- 
nalitatea artistică a lui Afro se 
definește odată cu sfîrșitul celui 
de .al doilea război mondial. 


Din bogatul program al manifes- 
tărilor editate de Musée des 
Beaux-Arts din Montreal, pentru 
luna martie desprindem expozi- 
tüle «Desene și stampe din 
secolele XV—XX», «Alfred 
Stevens», «Zero grade Celsius » 
(9 gravori din Quebec), « Arta 
grafică a lui Monique Charbon- 
neau »— artistă din Montreal. 
De la 31 martie la 7 mai este 
organizată o importantă retros- 
pectivă a pictorului austriac 
Hundertwasser, născut la Viena 
în 1928, unul din cei mai ori- 
ginali şi mai marcanți reprezen- 
tanti ai generaţiei sale. 
In cadrul programului de filme 
intitulat « Fotografi cineaști » au 
fost proiectate filme realizate de 
Man Ray în perioada 1924 — 1929, 
Laszlo Moholy-Nagy în 1930 
Helen Levitt în 1952. l 
NICOLAE N. RĂDULESCU 
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biosi bibliografice, sînt prezentați: 
Giacomo - Balla, Umberto. Boc- 
cioni,! Alberto Burri, Massimo 
Campigli, Giuseppe Capogrossi, 
Carlo:Carra, Felice Casorati, Gior- 
gio. De: Chirico, Fortunato 
Depero, Filippo: de -Pisis,, Lucio 
Fontana, Renato Guttuso, Carlo 
Levi, ‘Osvaldo Lucini, Mario Ma- 
fai, Alberto Magnelli, Amedeo 
Modigliani, Giorgio Morandi, En- 
rico Prampolini, Mario Radice, 
Manlio Rho, Ottone Rosai, Al- 
berto Savinio, Scipione, Pio Se- 
meghini, Gino Severini, Mario Si- 
roni, Ardengo Soffici, Arturo Tosi. 
Expozitia, care a trezit un viu 
interes în rîndul publicului si ‘al 
criticii de specialitate, pregáteste 
terenul pentru realizarea unei 
expoziții consacrată dezvoltării 
artei italiene după 1945. 


O expoziție care s-a bucurat de 
un deosebit succes în R. F. 
Germania și Franţa a fost cea 
consacrată operei. lui Frangois 
Morellet. Expoziţia a fost prezen- 
tată la National Galerie — Staat- 
liche Museen Preussischer Kul- 
turbesitz din Berlinul de Vest, 
laStaatliche Kunsthalle din Baden- 
Baden si la Musée d'Art Moderne 
de la Ville de Paris. Organizatorii 
expozitiei au evitat linia unei 
prezentări cronologice, 06 
în evidenţă principiile structurale 
ce au stat la baza creaţiei unui 
artist care nu este încă apreciat 
la justa sa valoare, deși aportul 
său la definirea tematică a «artei 
sistematice >, artă care are la bază 
modurile operaționale ale mate- 
maticii, este considerabil. 


O selecție din cele mai impor- 
tante picturi, desene și gravuri 
semnate de . Giambattista si 
Domenico Tiepolo a-fost pre- 
zentată în S.U.A. la Museum of 
Art din Birmingham (Alabama) 
si la Museum of Art din Spring- 
field (Massachussetts). Expozitia 
constituie cea mai cuprinzátoare 
prezentare a operei lui Tiepolo 
în America si permite totodată 
o comparație: inedită si semni- 
ficativă între creația lui Giam- 
battista și cea a fiului sáu, Dome- 
nico Tiepolo, 


Prima expoziție de artă rusă si 
sovieticá in Filipine a fost pre- 
zentatá recent la! Manila, fiind 
organizatä de cätre Muzeul' rus 
din Leningrad. Selectia tuprinde 
9 serie de lucrári reprezentative 
ale celor mai de seamä pictori 
clasici si contemporani- din Uni- 
unea Sovietică, 


345 de opere semnate de peste 


unice de poezie și imagine, pro- 
duse după o tehnică originală, 
tiraje de gravură cu intervenție 
manuală de acuarelă sau pastel, 
care-i vor defini creația dar și 
biografia, Blake, rămînînd o viata 
un ermit în căutarea -unei cărți 
unice. Celelalte perioade, de- 
scrise de Martin Butlin, sînt » Căr- 
tile profetice >, 1793—1796, din- 
tre care citám < America », < Eu- 
ropa >, «Urizen >. < Gravurile co- 
lorate din 1795, cu subiecte bi- 
blice», «Marile cărți ilustrate > 
(1795—1798), ilustratii la Noptile 
lui Young, Poemele lui Grey, 
« Picturile în tempera cu subiect 
biblic > (1794—1800), « Ilustra- 
tiile Bibliei, 1800—1809, Ilustrații 
la cartea lui Job 1805—1825, 
llustratiile la poemul lui John 
Milton, < Paradisul pierdut >, llus- 
tratiile la « Infernul lui Dante ». 


« De la futurism la spatialism — 
Pictura italiană din prima jumă- 
tate a secolului al XX-lea >, expo- 
2۱۲۱2 de la Musée Rath din Geneva 
a fost organizată de Muzeul de 
artă și istorie din Geneva cu sco- 
pul de a înlesni cunoașterea crea- 
tiei artistice italiene din prima 
jumătate a acestui secol, creație 
prea putin cunoscută chiar în 
cercurile artistice de specialitate. 
În afară de unii artiști care au 
creat la Paris, ca de exemplu Mo- 
digliani sau Campigli, majoritatea 
sînt necunoscuți sau uitaţi. Cine- 
și mai amintește de un Funi sau 
Sironi? Poate cá la această izolare 
și necunoastere a artei: italiene in 
lume a contribuit și fascismul, 
care s-a folosit de artă în scopuri 
propagandistice, arátind lumii, 
în expozițiile internaţionale, o 
artă falsificată de scopuri politice. 
E una din explicaţiile pe care le 
găsește Alberto Sartoris, arhitect, 
critic de artă, personaj martor al 
evoluţiilor artei italiene în seco- 
lul nostru, într-o discuţie cu Mau- 
rice Pianzola, conservator la.Mu- 
zeul-de artă si istorie din Geneva, 
care constituie substanța teo- 
reticá a catalogului de aproape 
150 de pagini, aláturi de textele 
«Arta moderná italianá si sfir- 
situl unui exil > de Giancarlo Vi- 
gorelli, si < Difuziune si moste- 
nire culturală a artei futuriste >, 
de Franco Russoli. Dată fiind pe- 
rioada istorică și multitudinea 
problemelor ridicate de o siste- 
matizare prea severă, expoziţia, în 
viziunea organizatorilor, nu este 
exhaustivă sau antologicä, dar 
reușește să puncteze, într-o lo- 
gică muzeală, ramificatille pro- 
funde ale “epocii. Insotiti de fişe 


cel intenționat acum de artistul 
american la Documenta. Olos nu 
are nevoie de o bară de metal 
de un kilometru pentru a atinge 
profunzimea unei idei, lar ca să 
o exprime puternic, el poate si 
cu un bob de griu. 

SHELLEY SACKS* 


* Shelley Sacks este artistă şi critic de artă 
plastică din Capetown, Africa de Sud. În pe- 
rioada cit s-a desfăşurat Documenta 6 de la 
Kassel (R.F.G.) a lucrat în cadrul Universităţii 
Libere Internaționale. Acest articol propus 
de d-sa pentru România este tradus în ro- 
mâneşte de Sigrid Krückeberg şi Helga Fessler, 
membre ale Societății Mihai Eminescu din 
Freiburg. 
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Evenimentul major al stagiunii 
plastice britanice îl reprezintă 
ampla expoziție William Blake 
la Tate Gallery, care întrunește 
339 picturi, desene, gravuri si 
ilustrații de carte. Cea mai im- 
portantă selecție văzută pînăacum, 
preludind apariția, la sfîrșitul anu- 
lui, a Catalogului raisonné, al 
operei unuia dintre cei mai impor- 
tanti artişti englezi din toate 
timpurile. Aprecierea aparține 
lui Martin Butlin, prefatatorul ca- 
talogului, o importantă referință 
bibliografică de 164 pagini, cu re- 
producerea integrală a lucrărilor 
expuse. Aceste sumare informații 
vor doar să sublinieze imensul 
interes pe care-l trezește perso- 
nalitatea lui Blake, afluxul de vi- 
zitatori, paginile de comentarii. 
Lucrările sînt expuse după un 
criteriu cronologic, sectionind 
astfel opera după evenimentele 
biografico-artistice. Primele da- 
tează din perioada 1775—1785 
cunoscută ca < Ucenicie și opere 
timpurii »; ele sînt revelatoare 
pentru că explică în mare mă- 
sură de ce viziunea sa este «o vi- 
ziune tragică a corpului», ca 
expresie a dezbaterii spirituale; 
atras de lucrările lui Michelan- 
gelo si Rafael. Blake nu va înceta 
să le copieze în meticuloase stu- 
dii în scoala de desen a lui Henry 
Pars sau ulterior la Royal Aca- 
demy School. Copiile acestea i-au 
format limbajul plastic, animat de 
o imensă viziune profetică și po- 
etică. Alături de acestea, întreaga 
structură ideologică a neoclasi- 
cismului care-l marchează profund. 
Autorul catalogului delimitează 
chiar o perioadă stilistică, pe 
care o intitulează > Blake neo- 
clasicistul » și o datează pe par- 
cursul unei întregi decade (1780— 
1790), După această perioadă, for- 
marea artistului este socotitä în- 


cheiată, Vor apare curînd pri- 
mele cărți cu enluminuri, sinteze 
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tive-subje 


Lisbonne, Helsinki, Vienne, Rottardam, Caracas. 
Expositions internationales: Tokyo (1967); Ljubljana 
(Biennales de gravure, 1967, 1975, 1977); Florence 
(1968); Buenos Aires (1968), Genëve (Xylon 6, 1968); 
Klagenfurth (1968); Paris (Biennale des Jeunes Ar- 
tistes, 1969); Lausanne (Biennale de tapisserie, 1969); 
Carpi (1969); Barcelone (Premi internacional de 
Dibuix Joan Miró, 1969, 1970, 1972, 1974); Cracovie 
(Biennnale de gravure, 1972, 1974, 1978); Vienne 
(Internationale Graphikausstellung des Europahaus, 
1970, 1977); Banska Bystrica (Biennale de xylogra- 
vure, 1970, 1972); Noto (1972); Venise (Biennale de 
1972); Frechen (Biennale de gravure, 1972, 1974, 
1976); Berlin-Ouest, Grenchen, Insbruck, (1974); 
Erfurt (Quadriennale d’art decoratif, 1974); Prague, 
Rijeka, Leipzig (1976), Moscou (1977). 

Prix: Prix de la Biennale des Jeunes artistes pour 
l'œuvre collective < Les quatres éléments > — Paris, 
1969. Médaille de la Biennale de gravure de Cra- 
covie — 1970. Ille Mention du Concours Joan 
Miró — Barcelone, 1974. Ille Prix de l'exposition 
d'art graphique «Europahaus » — Vienne, 1977. 


Theodora Moisescu Stendl 


p. 51 

Née le 3 septembre 1938 à Bucarest. 

Études à l'Institut d'arts plastiques < N. Grigorescu > 
de Bucarest (1963). Débute en 1963. Expositions 
personnelles: Bucarest (1966, 1971, 1973), Turin 
(1969). Participe aux expositions d'art roumaín 
organisées à l'étranger: 1965 — Moscou; 1967 — 
Cologre; 1968 — Cracovie, Tel-Aviv, Cologne; 
1969 — Turin, Vérone, Tel-Aviv, Titograd, Buda- 
pest, Beyrouth; :1970 — Regensbourg, Düsseldorf, 
Macerata, Rome, Cesena, Stuttgart; Varsovie, Vienne, 
Mosccu; 1 + | Düsseldorf, ~ Edimbourg; 1972 — 
Moscou, er ` Varsovie, “Prague, ‘Bruxelles: 
1973 — Santiago (Chili) Kiel, Philadelphia, Bogota, | 
Quito; 1974 — Bremen, New York; Rome; Prague; 
1975 — Mexic, Islamabad, Tokyo; Stockholm; 1976 — 
Paiis (Exposition :« 9, artistes roumains >), Athenes, 
Vicnne; 1977 — Rotterdam,-Sofla, Cologne, Caracas. 
Expositions internationales: Tokyo (1967); Milan 
(1968, 1973); Paris (Biennalé des Jeunes artistes, 
1968); Lausanne*(Biennale ‚de tapisserie, 1969); 
Barcelone (Premi internacional de Dibuix Joan 
Miró, 1970, 1972, 1974; 1975); Venise (Biennale, 
1972); Frechen (Biennale de gravure, 1972); Cracovie 
(Biennale 06 gravure, 1974)? Lodz (le Triennale de 
tapisserie, 1975); Erfurt (Quadriennale d'art déco- 
ratif, 1974); Fribourg: (Xylon 7, 1976). 

Prix: Prix de.l'Union des-Arts Plastiques pour la 
tapisserie —/Bucarèst, 1968. Prix de la Biennale des 
Jeunes artistes pour l'œuvre collective «Les qua- 
Ke éléments > — Paris, ` 1969. Prix du Concours 
oan Miró — Barcelone, (1971. Jee Prix ex-aequ 
de la Quadriennale d'Erfurt, dou d 


Sr 


Mimi Saraga Maxy ٠ 
p. 55 AR 
Nee le 29 décembre 41923. à "Bucarest. Etudie la | 
peinture avec H. H. Maxy.-Débute:en 1948. Expo- 
sitions personnelles à Bucarest. (1963, 1967, 1972, 
1978). Participé!-aux' expositions d'art roumain 
organisées à étranger: 1959 — Minsk; 1969 — Hel- 
sinki; 1970 — Turin; 1971 — Belgrade. Expositions 
internationales: Varsovie „(Festival de la Jeunesse, 
1955), Biennale de Venise (1956), Budapest (1960). 
Auteur d'ceuvres d'art monumental à Poiana Braşov 
(1959 —1961) et Costinesti (1972). Prix du Festival 
international de la Jeunesse: à Bucarest (1953). 


G.N.G. Vänätoru `” 


p. 76 RC A 

Né le 18 avril 1908, à. Olteniţa. Études à l'Académie | 
libre de peinture de Butarest (1934). Expositions | 
personnelles à Bucarest (1934, 1937, 1938, 1940, ` 
1947, 1954, 1957, 1964, 1970, 1923, 1975, 1928). | 
Participe aux expositions d'art, roumain organisées 
à l'étranger: 1943 — Zürich; 1947 — Budapest; 
1969 — Tel Aviv, Beyrouth; 1973 — T'ien-tsin, Ulan 
Bator; 1975 — Islamabad; 197? — Dortmund, Expo- 
sition internationale: Biennale de Venise — 1944, 
Prix: Prix de la Municipalité de Bucarest (1934). 
Prix du Ministere du Culte et des Arts (1937, 1939). | 


l'artiste, l'expérience, le milieu, les options esthé- 
tiques et idéologiques) et l'autre comportant des élé- 
ments de nature objective (déterminés par la raison, 
la logique, le calcul). Ce deuxiéme aspect fait l'objet 
d'une recherche minutieuse, depuis les problémes 


- d'organisation de la composition de l'ceuvre d'art 


plastique jusqu'au nombre d'or et à la section d'or. 


La revue Arta présente les artistes roumains 
ccntemporains: 


Serban Gabrea 


p. 47 

Né le 6 juin 1940 à Bucarest. 

Études à l'Institut d'arts plastiques «N. Grigorescu > 
de Bucarest (1966). Débute en 1966. Participe aux 
expositions d'art roumain organisées à l'étranger: 
1968 — Montevideo, Cracovie; 1969 — Santiago 
(Chili), Hanovre, Padoue, Vérone; 1970 — Regens- 
bourg, Düsseldorf, Sao Paulo, Bruxelles, Stuttgart, 
La Haye; 1971 — Groningen; 1972 — La Haye, 
Budapest; 1973 — Kiel, Belgrade, Prague, Bochum, 
Karlovy-Vary, Brno; 1974 — Maestricht; 1975 — 
Stcckholm; 1976 — Paris (Exposition «9 artistes 
roumains >). Expositions internationales: Vienne 
(Internationale Graphikausstellung des Europa- 
haus, 1968, 1974, 1978); Ljubljana (Biennale de 
gravure, 1970); Erfurt (Quadriennales d'art décoratif, 
1968, 1974); Florence, Linz (1974); Ryjeka (1976). 
Prix; Mention à l'exposition d'art graphique 
« Europahaus » — Vienne 1968. Prix de l'Union 
des arts plastiques pour l'art décoratif — Bucarest, 
1971. Prix accordé par la section de critique de 
l'Union des Arts plastiques, 1974. ler Prix ex- 
aequo de la Quadriennale d'Erfurt — 1978. 


Lucretia Pacea 


Ri 


p. 
Née le 7 février 1924 à Santa Quaranta (Albanie). 
Études à l'Institut d'arts plastiques « N. Grigorescu » 
.de Bucarest (1955). Débute en 1956. Expositions 
personnelles: Bucarest (1971), Stockholm (1976). 
Participe. aux expositions d'art roumain organisées 
à . l'étranger: 1965 — Moscou; 1966 — Prague; 


1967 — Cologne; 1968 — Alexandrie, Bei lin 
“(R.D:A.), Leipzig; 1969 — Hanovre; 1970 — Var- 
sovie, Kiev, Moscou; 1971 — Budapest, Rcme, 
Düsseldorf; 1972 — Varsovie, Leningrad, Prague, 


Budapest; 1973 — Belgrade, Prague, Bochum, Kar- 
Jovy Vary, Philadelphia, Brno; 1976 — Paris (Expo- 
.sition «9 artistes roumains >). i 
"Prix: Diplôme d'honneur de la Quadriennale 
"d’Erfurt (1974). Ile Prix du Festival < Cintarea 
“României > (1977). 


۳ 
Lena Constante 


p. 49 

Née le 18 juin 1909 à Bucarest. Études à l'école du 
"Louvre (1934) et à l'Académie des Beaux-Arts de 
Bucarest (1938). À partir de 1931 participe aux 
Salons officiels ainsi qu'à des expositions collectives 
à. Bucarest. Expositions personnelles: Bucarest 
(1934, 1936, 1947, 1948, 1967, 1974), Oradea (1976). 
‚Pärticipe aux expositions internationales d'art 
décoratif de Budapest (1965) et Erfurt (1968). 


lon Stendl 


o SI, 

Ne le 18 février 1939 à Reşiţa. Études à l'Institut 
—d'arts plastiques «N, Grigorescu» de Bucarest 
(1963). *Debute en 1963. Expositions personnelles: 
. Reșița (1964), Bucarest (1966, 1967), Turin (1969, 
- 1973-1975). A 
‘Participe aux expositions d'art roumain organisées 
“a l'étranger: 1967 — Varsovie; 1968 — Cracovie, 
“Prague; 1969 — Tel-Aviv, Turin, Santiago (Chili), 
Prague, Titograd, La Havane, Beyrouth, Vérone: 
1971 — Regensbourg, Sao Paulo, Düsseldorf, Stutt- 
باقع"‎ Varsovie, Vienne, Rabat, Edimbourg: 1972 — 
i Haye, Moscou, Budapest, Tokyo, La Havane: 
1573:— Santiago (Chili), Kiel, Tampere, Eastbourne, 
Belgrade, Prague, Bochum, Karlovy Vary, Brno, 
“Rhiladelphia; 1974 — Bremen, New York, Berlin, 
Lagos, Rome; 1975 — Lisbonne, Stockholm; 1977 — 


E 


لل سب 


Dans ce numéro: 


Articles à signaler: 


La tradition assumée par les 
contemporains 


> SEHE (Olga Busneag) 
م‎ 22 

Dans son article le critique d'art Olga Busneag 
présente deux remarquables tapisseries qui décorent 
le nouvel édifice du Théâtre National de Bucarest: 
«L'Éloge de l'homme » due à lon Nicodim et « Ode 
à la patrie > réalisée par Virgil Almásanu et Gheorghe 
lacob. 
Selon l'opinion de l'auteur, leur modernité. réside 
dans l'affirmation de la primauté de l'idée, dans la 
transcendance de l'esprit purement décoratif et les 
préoccupations d'expressivité, leur but étant de 
« mettre en lumiére la substance, la générosité des 
idées ». 

“La tapisserie de lon Nicodim est «un poème sur 
| ` a vie et sur la mort, sur la génése et l'apocalypse, 
© ~~ ermettant un Vaste cheminement de la pensée 

tre ces dimensions antinomiques, invitant à la 
t _iflexion et à l'état de veille»; celle de Virgil 
^ Almásanu et de Gheorghe lacob, faisant appel à 
i lallégorie et au discours symbolique, constitue 

& ‘ıe incursion solennelle dans l'histoire de la patrie. 


apis — tapisserie ' 
۲ > "aul Petrescu). 25 a few 
a). 34 x 


# 16616۲ artistique traditionnel 


Horsia)‏ دواد 
Nise. 38 4 ٩ : Lee‏ 
Les deux articles dus aux critiques d'art Paul Petrescu ,‏ © 
et Olga Horsia — apparentés du point de vue du‏ 
thëme — traitent du róle de l'art.du textile, parti-‏ 
culièrement du tissage du tapis, dans-l'industrie‏ 
ménagère paysanne, ainsi. que de celui du tissage +‏ 
artisanal d'art dans le cadre organisé de la coopé- .‏ | 
ration ouvriére. Les auteurs relevent la valeur‏ 
artistique et sociale de ces produits qui constituent‏ 
une source d'inspiration pour le peintre-cartonnier ^‏ 
contemporain, tout en .présentant un intérêt‏ 
économique, ‚social et- artistique parallèle et, en E‏ 
un certain sens, complémentaire du vaste domaine `‏ 
de la tapisserie contemporaine. : :‏ 
id " ` - RK C % L‏ > 
De la leçon de dessin.à l'éducation par‏ 
Part ` ` SEH 5 2‏ 


(Radu Stern) Ai : که‎ EMT 
p. 65 - $ in : 


Le critique d'art Radu Stern s'occupe dans son: 
article” des. transformations significatives opérées 
dans l'enseignement artistique à la suite de l’adop-- 
tion du nouveau. programme’ d'enseignement du ^ 
dessin > intitulé < Education artistico-plastique >. 
Se basant sur des ‘principes modernes, "le nouveau 
Programme, qui «boulverse de.fond en comble, 
„les méthodes traditionnelles »; représente — selon 
l'auteur — l'acceptation officielle «de la remar= 
quable valeur éducative des activités artistico-plas-: 
tiques, moyen unique de contribution au développe- - 
ment de la personnalité créatrice ».'Sont analysées 
ensuite les méthodes expérimentales appliquées 
Par les professeurs Dorel Zaica et lon Dumitriu 


SCH l'enseignement - est étroitement associé’ au! 
veloppement de | imagination créatrice de l'enfant, ` 


PSU géometriques dans l’œuvre 
a Ç aks 


| 
| 
(Zamfir Dumitrescu [E : 
E Vy مو یا‎ i x 
Le peintre Zamfir Dumi j | 

d 1 r mitrescu analyse “dans son 
| E le rapport dialectique entre l'art et la science, 
x repercussions de cette derniére sur la création 


artistique étant ri " ٤ 
teur estin t rigoureusement exemplifiées;, L'au- 


être disjoi 
portant d 
tive-subje, 


€ que l'acte de création artisti [ 

te que peut 
eeh, deux composantes ty Ine com- . 
es éléments de nature subjective et 'objec- 
ctive (déterminés par la personnalité de 


